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TABLEAU
DE L'ACADEMIE DES SCIENCES,
BELLES-LETTRES ET ARTS

DE ROUEN

(au 31 décembre 1998)

MEMBRES D'HONNEUR

M. LE PREFET DE LA SEINE-MARITIME ET DE LA REGION
DE HAUTE-NORMANDIE

M. LE PRESIDENT DU CONSEIL REGIONAL

M. LE PRESIDENT DU CONSEIL GENERAL

M. LE RECTEUR DE L'ACADEMIE

M. LE PRESIDENT DE L'UNIVERSITE

M. LE PREMIER PRESIDENT DE LA COUR D'APPEL DE
ROUEN

M. LE PROCUREUR GENERAL PRES LA COUR D'APPEL DE
ROUEN | '
M. LE DELEGUE MILITAIRE DEPARTEMENTAL

Mgr L'ARCHEVEQUE DE ROUEN

M. LE MAIRE DE ROUEN

MEMBRES TITULAIRES

Mlle Elisabeth CHIROL, %%, O &, K,
diplémée de I'Ecole du Louvre, conservateur honoraire des Musées
départementaux de la Seine-Maritime (10 décembre 1955).

M. Francois BURCKARD, 8%, O §, O,
ancien directeur des Archives de la Seine-Maritime (25 juin 1966).
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M. Raoul LEROY, C 8%, ¥.'K,
architecte en chef honoraire du département de la Seine-Maritime,
ancien membre du Conseil supérieur de 1'Ordre des Architectes
(28 janvier 1967).

M. Xavier CAMILLERAPP, C %, & |
ancien €léve de 1'Ecole Polytechnique et de 1'Ecole nationale
Supérieure des Mines, président d’honneur de I'Union des
Groupements des Ingénieurs et des Scientifiques de Haute-
Normandie, vice-président de 1'Union Nationale des Aveugles de
Guerre (24 juin 1967).

M. Bernard BOULLARD, O §, C #&,
docteur ¢s sciences, professeur émérite de biologie végétale 2
I'Université de Rouen (24 février 1968).

Me Fédia JULIA, £%, ¥, MK,
avocat honoraire a la Cour d'Appel, ancien batonnier (11 avril 1970).

Mme Chantal LEMERCIER-QUELQUEJAY, %%,
orientaliste, turcologue, maitre de conférences a I'Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales-Paris (27 mars 1971).

M. Bernard COURMONTAGNE, &,
ingénieur agronome, journaliste honoraire (24 avril 1971).

M. Gaston SEBIRE, § , £,
artiste peintre, peintre officiel de la Marine nationale depuis 1973
(24 novembre 1973).
M. Frangois de BEAUREPAIRE,
diplomé de I’Institut d’Etudes Politiques, historien (26 octobre 1974).
M. Jean-Pierre CHALINE,
docteur es lettres, professeur d'Histoire contemporaine a ['Université
de Paris-Sorbonne (23 octobre 1976).
Mme Nadine-Josette CHALINE,
docteur es lettres, doyen de la Faculté d’Histoire-Géographie de
I"Université d'’Amiens (23 octobre 1976).
M. Maurice REMY, O 3%, C 4, M4,
inspecteur d'Académie honoraire (5 novembre 1977).
M. André GREGOIRE, %, O §, MK,
ancien architecte des Monuments historiques (11 mars 1978).
M. Pierre HOMMERIL, O £,
docteur &s sciences, professeur émérite de Géologie a la Faculté des
Sciences de Rouen (3 juin 1978).
M. Max PINCHARD, C £, C M4,
compositeur de musique (13 janvier 1979).
M. Barthélémy MERCADAL, %, O &,
agrégé des Facultés de Droit et des Sciences économiques, professeur

au Conservatoire national des arts et métiers (10 mai 1980).
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M. Joseph-A. LAFOND, »,
courtier maritime honoraire, ancien consul de Suéde et vice-doyen du
Corps consulaire, ancien directeur du Service juridique de la S.A.
Jules Roy, vice-président honoraire du Tribunal de Commerce de
Rouen, administrateur de sociétés (6 décembre 1980).

M. Francois BERGOT, %, 0§, C MK,
conservateur général honoraire du Patrimoine, ancien directeur des
Musées de la ville de Rouen (30 janvier 1982).

M. Jean MALAURIE, O %%, O g,
géographe, directeur de recherches émérite au C.N.R.S., directeur du
Centre d'Etudes arctiques et directeur d'Etudes a I'Ecole des Hautes
Etudes en Sciences Sociales-Paris, membre titulaire de 1’Académie
des Sciences humaines de Russie (20 mars 1982).

M*® Max BRIERE, %, O £, 4,
docteur en droit, avocat honoraire a la Cour d'Appel, ancien batonnier
(12 juin 1982).

M. Christian GOUBAULT,
docteur &s lettres, critique musical, musicologue (5 février 1983).

M. le docteur Hubert PIGUET, ¥, O %2,
doyen honoraire de la Faculté de Médecine de Rouen, ancien directeur
du Centre régional de lutte contre le cancer, membre correspondant de
I'Académie Nationale de Médecine, secrétaire général de la Société
entomologique de France (5 novembre 1983).

M. Frangois-J. GAY, O §, C £,
géographe, président de I'Association Etudes Normandes (11 mai
1985).

M. Pierre LANDEMAINE, MK,
consul général du Sénégal, doyen du Corps consulaire (19 avril 1986).

Mme Odile LE BERTRE-TURBAN,
membre titulaire de la Commission des Antiquités de la Seine-
Maritime, (élue membre correspondant le 10 octobre 1981, regue
comme membre titulaire le 24 octobre 1987).

M. le docteur Jean-Pierre LEMERCIER,
professeur honoraire a la Faculté de Médecine de Rouen (22 octobre
1988).

M. Alain GASPERINI, &, ¥,
architecte D.P.L.G., ancien directeur de 1'Atelier d'urbanisme de la
ville de Rouen (27 mai 1989).

M. le docteur Claude HELLOUIN de MENIBUS, O §, O ¥,
professeur honoraire & la Faculté de Médecine de Rouen (21 avril

1990).
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M. Jacques DELECLUSE, §, %,
¢conomiste, ancien directeur général de la Chambre de commerce et
d'industrie de Rouen (19 octobre 1991).

M. Louis THIRY, ¥,
organiste concertiste, professeur d'orgue au Conservatoire national de
Région de Rouen (9 mai 1992).

M. Philippe DAVENET,
pianiste et compositeur de musique (7 novembre 1992).

Mgr Bernard MORIN, O %,
ancien directeur régional de I'Enseignement catholique de Haute-
Normandie (23 janvier 1993).

M. Henry DECAENS, O £¥,
historien, secrétaire général de la Société des Amis du Mont-Saint-

Michel, (élu membre correspondant le 7 octobre 1989, regu comme
membre titulaire le 11 juin 1994).

M. Yves LESCROART,
conservateur général du Patrimoine, conservateur des Monuments
historiques de Haute-Normandie (18 mars 1995).

M. Guy PESSIOT,
éditeur, directeur de P.T.C./Editions du P’tit Normand (21 octobre
1995).

M. Denis de BRUCQ,
docteur &s Sciences, professeur a 1’'Université de Rouen-Laboratoire
Perception, systéme et information (22 juin 1995).

M. Gérard HURPIN
agrégé de 1’Université de Rouen, maitre de conférences a I"Université

de Picardie-Jules Verne (Histoire moderne) (23 novembre 1996).

MEMBRES HONORAIRES

M. Henri VAN EFFENTERRE, #%,
ancien membre de I'Ecole francaise d'Athénes, professeur émérite

d'Histoire grecque a la Sorbonne (26 février 1955).

M. Michel CHEVALIER, O #,
agrégé de I'Université, professeur émeérite a la Sorbonne, ancien
recteur de |'Académie de Rouen (29 octobre 1966).

Mme Germaine RICOU, g,
ingénieur-docteur, maitre de recherche a I'INRA (e.r.), vice-présidente
de la Fédération frangaise des Sociétés de prospection de la Nature
(3 février 1973).
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M.

le docteur René LAUMONIER, #%,

professeur honoraire a la Facult¢ de Médecine de Rouen, ancien
directeur du Centre régional de lutte contre le cancer (Centre Henri

Becquerel) (29 mars 1980).

MEMBRES ASSOCIES

M. Robert HIRSCH, GO 8%, &,C 3,

M.

M.

M.

ancien préfet de la Seine-Martitime, ancien président de Gaz de
France, ancien administrateur général délégué du Gouvernement au
Commissariat a I'énergie atomique (20 mai 1978).

Jean FAVIER,O #%,C ¥, O 2,

membre de 'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, Membre de
I'Institut Grand Ducal de Luxembourg, de la Medieval Academy of
America, Président de la Bibliothéque Nationale de France (6 octobre
1979).

Léopold Sédar SENGHOR, C &%, C £,

ancien président de la République du Sénégal, membre de I'Académie
frangaise (11 octobre 1980).

Jean DELANNOY, GO #, GO §, CMH,

président de I'Institut des Hautes Etudes Cinématographiques et de
I'Académie nationale du Cinéma (30 novembre 1985).

M. André BETTENCOURT, 8%, X, C*H4, R &,

M.

membre de I'Académie des Beaux-Arts, ancien ministre (10 novembre
1990).

Michel CIRY, O #%, O &,

artiste peintre et graveur, membre associé¢ de I'Académie royale de
Belgique (section peinture et gravure), membre de I'Académie des
Beaux-Arts de Florence (élu membre correspondant le 16 janvier
1971, élu membre associ€ le 14 mars 1992).

. Pierre BOLOTTE,

Préfet (Hre) de Région, Adjoint au Maire du XVIe arrondissement de
Paris et président de I’ Association pour la connaissance et la mise en
valeur du Patrimoine (4 octobre 1996).

Prince Gabriel de BROGLIE O 3, §,CY, O K,

Conseiller d’Etat, membre de I’Institut (1er février 1997).
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MEMBRES CORRESPONDANTS

Comte de TOULOUSE-LAUTREC, Grigneuseville (Seine-Maritime)
(13 décembre 1958).

M. Lucien MUSSET, professeur émérite a 1'Université de Caen
(27 février 1960).

M. Georges DETHAN, conservateur des Archives du ministére des

Affaires étrangeres (13 mai 1961).

Frangois LENOUVEL, professeur agrégé de physique, détaché au

Commissariat & 1'énergie atomique (25 mai 1963).

Marcel THOMAS, inspecteur général honoraire des Bibliothéques

(11 février 1967).

Bernard FLAVIGNY, professeur au Conservatoire d'Aix-en-Provence

(11 février 1967).

Jacques GUILLOUET, ancien conservateur du Musée de Douai

(8 mars 1969).

. Jean-Jacques ANTIER, historien de la marine (8 mai 1969).

. Jacques NOBECOURT, historien et journaliste (22 mars 1969).

. Pierre GEORGEL, conservateur en chef au Musée de 1’Orangerie (22

mars 1969).

. Ivan CLOULAS, conservateur geénéral des Archives nationales

(16 janvier 1971).

. Pierre BAZIN, conservateur du Musée du Vieux Chateau de Dieppe

(16 janvier 1971).

M. Michel MANGARD, archéologue (25 mars 1972).

Mme Frangoise PERROT, archéologue, directeur de recherche au
C.N.R.S. (24 mai 1975). \

M. l'abbé Jean SAUSSAYE, vice-pré sident de la Commission d'Art sacré
du diocése d'Evreux (24 mai 1975).

M. Philippe MANNEVILLE, historien et archéologue (20 mai 1978).

Mme Christine de VOGUE-BAZIN, pianiste (15 mars 1980).

M. Bernard LAVOINNE, éleveur, ancien membre de la Chambre
d'agriculture (11 octobre 1980).

Mme Marie-Claire BANCQUART, professeur de littérature contem-
poraine a I'Université de Paris X (23 octobre 1982).

M. André PLAISSE, historien (4 décembre 1982).

M. André MORMICHE, ingénieur général des Eaux et Foréts (11 octobre
1986).

M. Henr1 DUBOIS, professeur émérite a I'Université de Paris-Sorbonne,
membre du Comité de la Société de 1'Histoire de Normandie et de la
Société de 1'Histoire de France (10 janvier 1987).

% ¥ e = X
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Frére Jean-Pierre RIBAUT, vice-doyen chargé de la recherche, directeur
du département des Lettres modernes a la Faculté libre des Lettres et
Sciences humaines de Lille (10 juin 1989).

Prince Michel STURDZA, historien (7 octobre 1989).

M. Yves BOULONGNE, professeur émérite a 1'Université de Paris X,
vice-président du Comité international Pierre de Coubertin (31 mars
1990).

M. Claude VISINET des PRESLES, administrateur civil hors classe
(e.r.), vice-président de I'Association des Ecrivains combattants (9
juin 1990).

M€ Frangois PAPILLARD, avocat a la Cour d'Appel de Paris,
conservateur du Musée Michelet a4 Vascoeuil (9 juin 1990).

M. Jean MONGREDIEN, musicologue, professeur & la Sorbonne (23
mars 1991).

M. Jacques BRENNER, conseiller littéraire, romancier (11 mars 1992).

M. Joseph-Marc BAILBE, professeur émérite a 1'Université de Rouen (20
juin 1992).

M. Alain NIDERST, professeur a la Faculté des lettres de Rouen (20
juin1992).

M. Geoffroy de NAVACELLE, président d'honneur du Comité
international Pierre de Coubertin (17 octobre 1992).

Mme Martine BAILLEUX, conservateur du Chéateau-Musée Louis-
Philippe 4 Eu (8 janvier 1994).

M. Philippe DELERM, professeur et romancier (22 avril 1995).

M. Robert VERGER, membre de 1I’Académie des Sciences, Arts et
Belles-Lettres de Caen (20 mai 1995).

M. Gabriel LANGLOIS, membre de I’Académie des Sciences, Arts et
Belles-Lettres de Caen (20 mai 1995).

M. Jean-Paul WATTE, directeur du Museum d’Histoire Naturelle du
Havre (20 mai 1995).

M. Thibaut LE BERTRE, astronome & 1I’Observatoire de Paris, attaché de
recherche au CNRS (20 mai 1995).

M. Frank LESTRINGANT, historien (20 mai 1995).

M. Philippe PIGUET, historien et critique d’art (22 juin 1996).

Comtesse de TOULOUSE-LAUTREC, Grigneuseville, (9 novembre
1996).

Mme Marie-Renée MORIN, archiviste-paléographe (28 mars 1998).

M. le docteur Michel de PONTVILLE, membre de I’Académie des

Sciences, Arts et Belles-Lettres de Caen (28 mars 1998).

M. Jean-Louis DUMAS, membre de I’Académie des Sciences, Arts et

Belles-Lettres de Caen, philosophe (2§ mars 1998).

M. Maurice DUTEURTRE, président de 1I’Association des Amys du
Vieux Dieppe (28 mars 1998).
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MEMBRES CORRESPONDANTS ETRANGERS

M. I'abbé Emile BEGIN, directeur de la Revue de I'Université Laval, au
Canada, historien (14 mai 1960).
M. Gaetano FALZONE, professeur a 1'Université de Palerme, Italie (12
mai 1962).
Mlle Elisabeth-Annie FRANCIS, secrétaire de I'Anglo-norman text
Society, professeur a Oxford, Angleterre.
M. Giulio PRUNAI, surintendant des archives de Toscane, a Florence,
Italie (11 février 1967).
M. Toshio SUGI, professeur émérite a 1'Université de Tokyo (2 décembre
1967).
Mme Patricia CLANCY, professeur a 'Université de Melbourne (20 mai
1978).
M. René de CHANTAL, ministre des Affaires culturelles a I'Ambassade
du Canada a Paris (7 février 1981).
Princesse Greta STURDZA, art et science du jardin, Varengeville (7 mai
1983).
M. Gerd KRUMEICH, professeur d’histoire moderne et contemporaine a
I’Université de Diisseldorf (28 mai 1998).

N.B. : La date mentionnée aprés chaque nom est celle :
- pour les membres titulaires : de leur réception ;
- pour les membres honoraires : de leur réception comme membre titulaire ;

- pour les membres associés et les membres correspondants frangais et étrangers :
de leur élection.

MEMBRES DECEDES

Membres titulaires
M. Georges MAC GRATH (21 octobre 1972).
M. Jean MORISOT (19 mars 1988).
M. Jean GALLAIS (12 juin 1993).

Membre associé
Mlle Régine PERNOUD (3 mai 1986).

Membres correspondants

M. Le chanoine Pierre FLAMENT (9 juin 1990).
M. Alberto CAVALLARI (22 janvier 1983).
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BUREAU

ANNEE 1998

Président : M. le Professeur Claude HELLOUIN de MENIBUS
Vice-président : M. Jacques DELECLUSE

Secrétaire perpétuel pour la classe des Lettres :
M. le Professeur Jean-Pierre LEMERCIER

Secrétaire perpétuel pour la classe des Sciences :
M. Pierre HOMMERIL

Trésorier : M. Frangois de BEAUREPAIRE

Administrateur des Fondations et Legs
M. Joseph LAFOND

Archiviste : M. Frangois BURCKARD
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CHRONIQUE
DES

SEANCES DE L'ACADEMIE

Année 1998

10 JANVIER - En séance privée, le président Alain Gasperini délivre son
message de fin de mandat et céde la présidence au professeur Claude de
Menibus qui expose son programme. M.Jacques Delécluse lui succede a
la vice-présidence.

17 JANVIER - En séance privée, Mme Chantal Lemercier-Quelquejay
ayant demandé 4 étre remplacée dans les fonctions de Secrétaire perpétuel
de la classe des Lettres, le bureau propose la candidature de M. Jean-Pierre
Lemercier qui est élu. En séance semi-publique, M. Henry Decacns
prononce une conférence " Un architecte au Mont Saint-Michel - Jean-
Marie Sagot, dit Emile (1805-1888) ".

24 JANVIER -En séance privée, les différentes commissions de la
Compagnie sont recomposées.Puis en séance publique, M. Frangois
Bergot expose : " Les amitiés littéraires de Jacques-Emile Blanche ".

7 FEVRIER - M. Jacques Nobécourt, membre correspondant, fait en
séance publique une communication sur " Le colonel de la Rocque (1885-
1946) ou les piéges du nationalisme chrétien ".

14 FEVRIER - La messe annuelle & l'intention des défunts et des
bienfaiteurs de I'Académie est célébrée dans la chapelle de la Communauté
des Soeurs d'Ernemont par Monseigneur Bernard Morin. L'orgue est tenu
par M. Louis Thiry.

1 8 FEVRIER - Grande Conférence de I'Académie qui a pour théme : " Le
livre a-t-il une place dans la civilisation de demain ? " par M. Jean
Favier, membre de I'Institut, membre associé de 1'Académie.
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28 FEVRIER - En séance publique, M. I'Ambassadeur de France,
Francois de Rose traite du sujet : " I'Alliance Atlantique a-t-elle encore un
avenir 7 "

21 MARS - En séance privée, un hommage est rendu 2 M. Charles
Schneider par MM.Frangois Burckard et Pierre Hommeril. En séance
publique, M. Georges Mac Grath expose avec conviction le fruit d'un long
travail sur : " Jacques Prévert, un poéte attachant mais déconcertant ".

28 MARS -Aprés avoir entendu 'hommage a M. Jean Gallais par M.
Frangois Gay, I'Académie vote des félicitations a six candidats en vue
d’une éventuelle élection. Il est procédé a l'élection comme membres
correspondants de Mme Marie-Renée Morin, archiviste-paléographe ; M.
Maurice Duteurtre, président des Amys du vieux Dieppe ; M. Dumas,
secrétaire perpétuel de I'Académie de Caen; M. de Pontville, président de
I'Académie de Caen ; et comme membre correspondant étranger, M. Gerd
Krumeich, professeur d'Histoire a l'université de Dilsseldorf, auteur d'une
étude " Jeanne d'Arc au XIXe siécle " exposée devant notre Compagnie le
31 mai 1996.

La séance se poursuit par I'exposé du programme d'activités du président
de Menibus et par le rapport financier du trésorier M. Jacques Delécluse.
(compte de résultats. 1997 - bilan au 31 décembre 1997 - cotisation
1998) ; M. Joseph Lafond, administrateur des fondations et legs, apres
avoir fait son rapport, fait voter par I'Assemblée le pouvoir pour signer le
renouvellement des baux.

ler AVRIL - Une Grande Conférence de 1’Académie traite des " Risques
sanitaires et expertise scientifique ou les vrais risques et les faux
problémes " avec " le principe de précaution " par le professeur Jean-
Frangois Caillard, médecin-chef de I'Institut de médecine du travail du
Centre Hospitalo-Universitaire de Rouen ; " I'amiante et le mésothéliome
de la plévre " par le professeur Jean-Pierre Lemercier ; " le risque des
champs électromagnétiques par le professeur Luis Miro, chef du
laboratoire de biophysique médicale du Centre Hospitalo-Universitaire de
Montpellier.

24 AVRIL - Une Grande Conférence de I’Académie expose les problémes.
soulevés par "La mort subite du nourrisson ", avec la participation du
professeur Eric Mallet, chef de Service de Pédiatrie au Centre Hospitalo-
Universitaire de Rouen, de Mme Hazel Brooke de Glasgow et du
professeur Jean Sénécal, membre de I'Académie nationale de Médecine.
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6 JUIN - Le Président de Menibus a proposé le Chateau de Mesniéres
(dont il préside le Conseil d'Administration) comme lieu de sortie
annuelle de notre Académie et comme occasion de rencontre avec
I'Académie voisine d'Amiens.

Dans le car qui nous emmeéne, nos confréres Mme Chaline, MM. Hurpin,
Hommeril, Gay, Boullard exposent I'histoire, la géologie, la géographie,
la végétation de cette région. Puis I'Eglise de Fresles avec sa statuaire, ses
fresques et son rétable est présentée par M. le maire de Mesniéres, par M.
Grégoire et Mme Pessiot. Un détour par le vallon de Mesnil-Follemprise,
par la ferme de Valouine nous conduit au chiteau de Mesniéres pour le
déjeuner. Dans l'aprés-midi, aprés la visite des jardins de Bois-Guilbert,
nous sommes regus au chiteau du Bois-Héroult par le Prince Gabriel de
Broglie et nous entendons le discours de M. Bemnard Boullard sur I'abbé
Leturquier de Longchamp qui, selon certains, aurait planté le domaine du
Bois-Héroult...

18 JUIN - Une Grande Conférence de I’Académie est organisée a
I'amphithéatre Delamare-Debouteville sur le campus consulaire de Mont-
Saint-Aignan. M. Claude Bébéar. président du Directoire d'AXA, traite de
"Protection sociale et solidarité nationale " et répond aux questions qui
lui sont posées.

27 JUIN - En séance privée, M. Bernard Boullard prononce I'hommage a
Paul Guth (membre associé décédé en octobre 1997).

15 SEPTEMBRE - Une Grande Conférence de 1’Académie présente

" Varengeville- sur-mer a travers le regard des artistes " par Mme Solange
Louvet, historien d'art, avec la participation de MM. Christian Goubault,
Yves Lescroart, Hubert Piguet, Michel Ciry, Jean-Pierre Lemercier.

3 OCTOBRE- En séance semi-publique, Me Max Briére fait une
communication " Frangois Mauriac, une dme de feu ".

8 et 9 OCTOBRE - A la Conférence nationale des Académies qui se tient
a Versailles, notre Compagnie est représentée par M. Delécluse, M. et
Mme Lemercier, MM. Lafond et Hommeril.

9 OCTOBRE- A la Halle aux Toiles, M. Frangois Gay représente
I'Académie a la Conférence publique organisée par le Mouvement
Européen sur " La politique européenne de la santé ".

7 NOVEMBRE - En séance publique, le probléme des " Soins palliatifs "
est exposé par M. le professeur Pierre Deshayes avec la collaboration de
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Mme le docteur Hacpille, M. le docteur Delbecque et M. le docteur
Abiven.

21 NOVEMBRE- En séance publique, le professeur Hubert Piguet fait une
conférence sur " La biodiversité, un défi pour le XXIe siécle ".

5 DECEMBRE - En séance privée, M. Alain Gasperini prononce
I'hommage a Mlle Régine Pernoud qui fut membre associ¢ de I'Académies

Puis sont élus, en qualité de membres titulaires, M. Gérard Angoustures
et Me Renaud Delubac.

12 DECEMBRE - En séance semi-publique, M. Jean-Pierre Chaline fait
une communication : " La Restauration en Haute-Normandie (1814-1830).

19 DECEMBRE - En séance privée, les élections portent & la présidence
M. Jacques Delécluse, a la vice-présidence M. Philippe Davenet.

A la séance publique annuelle des prix, M. Delécluse prononce I'Eloge de
la Vertu qui a pour théme "Les Vertus du commerce " et M. Louis Thiry
exécute plusieurs intermédes musicaux sur un orgue positif fabriqué par
Stéphane Dumesnil. Aprés la remise des Prix du Dévouement et de la
Vocation, puis des Prix littéraires et artistiques, les lauréats et leur famille
sont conviés a la réception traditionnelle dans les salons de I'Académie.
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UN ARCHITECTE AU MONT-SAINT-MICHEL

JEAN-MARIE SAGOT, DIT EMILE (1805-1888)
par M. Henry DECAENS

(Séance du 17 janvier 1998)

Jean-Marie Sagot est né & Dijon le 29 janvier 1805'. Il était le
premier des deux fils de Claude Sagot et de Louise-Jeanne Brunet. Son
pere €tait commis chez un négociant de la ville avant d'étre employé€ a la
préfecture de la Cote-d'Or et de finir comme sous-chef du bureau militaire.
Le jeune Jean-Marie est donc issu d'un milieu assez modeste. Lors de la
naissance de son frére, Louis-Frangois-Joseph, le 26 janvier 1807, I'un
des témoins, Pierre Quvrard, était architecte 4 Dijon. C'est sans doute cet
ami de la famille qui orientera les destinées du jeune Jean-Marie vers les
¢tudes d'architecture.

A I'Ecole des Beaux-Arts de Dijon ot il s'est inscrit, le jeune homme
€tait un éléve brillant. Il obtint en 1825 le premier prix de paysage et le
deuxiéme prix de composition en architecture ; en 1826, il eut le premier
grand prix d'architecture, ce qui lui permit d'obtenir une pension pour
aller poursuivre ses études a Paris ol il séjourna de 1829 a 1831. Il
s'inscrivit a I'Ecole royale des Beaux-Arts ; il y suivit I'enseignement de
I'architecte Jean-Nicolas Huyot, membre de 1'Institut, et obtint plusieurs
recompenses. Il eut comme condisciple Jean-Baptiste Lassus qui se fera
connaitre par la construction de la fléche de la Sainte-Chapelle.

De retour a Dijon en 1832, Sagot épousa, le 29 aofit 1833, Julienne
Frangois, gée de 16 ans ; elle était la fille d'un sous-lieutenant au 4e
escadron du Train des parcs d'artillerie, en garnison & Auxonne, L'acte de
mariage précise que Jean-Marie Sagot exergait la profession d'architecte.
De ce mariage sont issus cinq enfants : Louise-Marie (1834), Antoine-
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Armand (1838), Charles-Claude (1845), Julien-Edmond (1847) et Marie-
Elisabeth (1850).

L'ceuvre architecturale de Sagot est assez réduite. On Peut lui attribuer
avec tertitude la construction d'un portail néo-gothique™ et la réalisation
du chiteau d'eau qui domine le réservoir de la place Darcy a Dijon, une
ceuvre qui s'inspire des formes et de la grammaire décorative de la
Renaissance. Son gofit pour l'art gothique I'a également conduit a prendre
part 4 quelques chantiers de restauration de monuments médiévaux.

Sagot était avant tout un dessinateur. Trés attiré par les voyages, 1l se
mit 4 dessiner sans reldche les sites pittoresques et les monuments de
Bourgogne, du Bourbonnais et de Picardie ; il s'intéressera ultérieurement
aux monuments de Champagne, de Bretagne et de Normandie, mais aussi
du Poitou et d'Anjou. Ses dessins, trés appréciés par ses contemporains,
ont été lithographiés dans plusieurs recueils de la premiére moitié du
XIX® siécle’. Ce sont des ceuvres précises qui fournissent des rensei-
gnements précieux sur les monuments anciens des provinces qu'il a
visitées et ont permis d'immortaliser ces monuments”,

Parallélement a ses activités d'architecte et de dessinateur, Jean-Marie
Sagot a eu des fonctions officielles d'archéologue. Dés 1832, il était
membre de la Commission des Antiquités de la Cote-d'Or, dont le but
était la conservation et la restauration des monuments. Il collabora aux
travaux de cette commission, dont il devint le secrétaire adjoint, jusqu'en
1840. A la fin de I'année 1841, il fut nommé inspecteur-correspondant de
la Commission des Monuments historiques pour la Cote-d'Or’ ; sa
candidature avait été soutenue par la baron Taylor’. Les inspecteurs-
correspondants étaient chargés de surveiller les restaurations des
monuments, de signaler 4 la Commission les découvertes archéologiques
et de faire des communications sur le patrimoine de leur département.

Sagot prit trés au sérieux cette fonction, purement honorifique, et se
mit rapidement au travail. Quelques mois aprés sa nomination, il
intervint pour signaler que des dégéts avaient ét€ commis sur le puits de
Moise de la chartreuse de Chamgamnf et pour mettre en cause l'utilité de
certains travaux de restauration’. Mais la méme année, le préfet de la
Cote-d'Or se, plaignit qu'il outrepassait ses fonctions d'inspecteur-
correspondant en envoyant des courriers au ministre, sans les lui avoir
transmis au préalable, et en intervenant directement auprés du conseil de
fabrique d'une église pour interdire des travaux qui luil paraissaient
susceptibles d'altérer le caractére du monument’. Avec quelques réserves,
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Prosper Mérimée, inspecteur général, donna finalement raison a Sagot et,
le 23 mai 1845, la Commission des Mnnuments historiques lui attribua
une mention honorable pour son travail'’,

Mais Sagot était trop fier et passionné par ce qu'il faisait ; il n'était
guére conciliant et peu enclin a faire des concessions, si bien que ses
relations avec la Commission des antiquités semblent s'étre dégradées a
partir de 1842. Vers 1843 ou 1844, celui qui se surnommait désormais
Emile quitta brusquement Dijon pour s'installer & Paris. On ne connait
pas les raisons de ce départ précipité qui interrompit brutalement sa
carriére d'inspecteur-correspondant des Monuments historiques''. Jusqu'en
1872, il revint tout de méme réguliérement & Dijon ou 1l avait laissé sa
famille ; ses trois derniers enfants ont ét€ déclarés en son absence.

Il vécut a Paris jusqu'en 1872, semble-t-il, consacrant une grande
partie de son temps a la préparation des planches de nouveaux volumes
des Voyages pxrraresques et romantiques dans l'ancienne France de
Taylor et Nodier'”. Cette activité le conduisit tout naturellement a
poursuivre ses voyages.

La découverte du Mont-Saint-Michel

C'est sans doute aussi pour préparer l'illustration du dernier vulume
des Voyages pittoresques et romantiques dans l'ancienne France” qu'il
découvrit le Mont-Saint-Michel vers 1862. Un dessin de l'intérieur de
I'église abbatiale est en effet daté de cette année'”. Sa notoriété était telle
que sa présence au Mont est signalée dans le Bulletin monumental®.
Sagot était d'ailleurs membre de la Société frangaise d'archéologie ; son
nom figure dans la liste des sociétaires que publie la société dans les
volumes des Congrés archéologiques, de 1849 a 1873, avec la mention
" membre de plusieurs académies ".

A la méme époque, Sagot se rendit a plusieurs reprises en Haute-
Marne afin de participer a la réalisation d'un Répertoire archéﬂ!agl ue de
la France dont un volume devait étre consacré a ce département’’. Il y
exécuta de nombreux dessins de monuments de ce département 167
d'entre eux sont encore conservés au Musée de Langrﬂs

En 1872, il laissa Paris pour s'installer définitivement au Mont qui
avait séduit son cceur. Les raisons de ce nouveau départ ne nous sont pas
plus connues que celles qui I'ont poussé & partir de Dijon un quart de
siecle plus tét dans les mémes cnndltmns certains ont avancé qu'il
s'agissait de raisons politiques et familiales' On ne sait effectivement pas
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ce qu'est devenue sa famille, ni si Emile Sagot a continué a avoir
quelques contacts avec les siens . Ce qui est certain, c'est qu'il va
désormais exercer son talent et sa passion a étudier et @ dessiner le Mont,
réalisant des plans, des élévations, des coupes, des ¢€tats avant
restauration, des restitutions et des projets de restaurations™.

Voici ce qu'a écrit & son sujet I'un de ses amis : " Dés son arrivée, il
se mit a l'euvre, et, armé de ses tablettes, de son pinceau, il étudia a
fond le monument, disons mieux, le Mont tout entier; et, depuis le
sommet jusqu'a la base, il n'y a peut-éire pas une pierre qu'il n'ait
remarquée et dont il n'ait fait l'histoire. Observateur attentif et profond,
il ne laissait échapper aucun incident; la chute d'un moéllon ou la
simple déviation d'un cours d'eau sur les gréves si capricieuses de notre
baie, était pour lui le sujet d'une grande attention. On le voyait toujours
en quéte de nouvelles découvertes, grimpant ou rampant, s'aidant de ses
pieds et de ses mains, escaladant les rochers, étudiant un pan de mur,
creusant et fouillant le sol avec l'extrémité de sa canne ou de ses doigts.
Aussi a-t-il pu dire en toute vérité : " Je connais non seulement le Mont-

Saint-Michel, mais j'en connais toutes les pierres ". Et nul ne l'a connu
. . I
miewx que lui."* ;

Les Péres de Saint-Edme de Pontigny, qui ont été locataires de
I'abbaye de 1867 a 1886, avaient donné a Sagot toutes les autorisations
nécessaires pour qu'il puisse étudier 'ensemble du monument et dessiner
tout ce qui l'intéressait. Mais peu aprés, Edouard Corroyer a été chargé de
la restauration du Mont-Saint-Michel™ et Sagot rencontra des difficultés a
poursuivre son travail dans l'abbaye car l'architecte du gouvernement se
méfiait de cet ancien inspecteur-correspondant de la Commission des
Monuments historiques. Le 1 mai 1873, Sagot demanda au ministre
l'autorisation de circuler librement dans l'abbaye pour continuer les études
qu'll avait entreprises et auxquelles il voulait consacrer encore deux
années environ ; il dut renouveler sa demande le 15 mai et le 26 mai
1874 ; dans cette demniére lettre, il rappelle au directeur des Beaux-Arts
les relations privilégiées qu'ill avait eues naguére avec
I'Administration : "... @ une toute autre époque, j'ai recu des lettres de
félicitations et des récompenses du Ministére de l'Instruction publique et
du Ministére de I'Intérieur "**. Mais entre temps, Corroyer avait demandé
au directeur des Beaux-Arts que l'on sanctionne Sagot en lui interdisant
l'accés de l'abbaye car, prétendait-il, " il barbouille les murs et les
colonnes de notes, de cotes de toutes formes et de toutes couleurs...
J'espérais que cela finirait mais cette année, j'ai vu que ne se contentant
plus de tracer au crayon ou a la craie il a fait, avec un ciseau ou un
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outil tranchant, des marques profondes dans les murs "*. Accusé de
détériorer le monument, Sagot se vit brusquement interdire l'entrée de
I'abbaye ; c'était cruel pour celui qui la connaissait désormais parfaitement
et qui y consacrait toute son énergie et son talent de dessinateur depuis
plus de dix ans. Finalement, Corroyer se fit un peu conciliant ; en 1873,
il informa le Directeur des Beaux-Arts que tout était arrangé car Sagot
avait terminé ses études et que s'il avait besoin de nouvelles
informations, les Péres de Saint-Edme pourraient [ui donner toutes les
facilités nécessaires” .

Il semble que Sagot ait refusé par fierté de profiter de cette possibilité
pour retourner dans l'abbaye. Mais cela ne I'empécha pas de suivre la
restauration du monument, ses amis l'informant sur les travaux réalisés
par Corroyer et lui rapportant éventuellement des croquis. Ces
informations permirent a Sagot, le 9 juin 1883, d'adresser au ministre de
I'Instruction publique un rapport critique sur la restauration du réfectoire
de la Merveille” qu'il confondait, comme tous les historiens du XIX®
siécle, avec le dortoir”.

Sagot tente de montrer, en préambule, que son étude est sérieuse car 1l
travaille depuis longtemps sur la ville et l'abbaye du Mont-Saint-
Michel : "Je me suis particuliérement appliqué dans la reproduction des
diverses parties du monument, a résoudre tous les problémes qui
résultent de ses anciennes et nombreuses transformations ; a rétablir les
parties non achevées ou détruites ; a reproduire enfin ce monument sous
toutes ses formes, sous toutes ses manifestations originelles, religieuses
ou militaires". Du fait de la qualité de son site et de ses constructions
trés complexes, le monument "nécessite dans sa restauration une étude
longuement raisonnée, une sage réserve, et surtout la ferme résolution
de ne rien livrer a l'arbitraire et a la fantaisie "". On aura compris que,
dans l'esprit de l'auteur, Corroyer n'avait pas toutes ces qualités
indispensables pour mener a bien la restauration du Mont. Et, sans doute
pour justifier son intervention et donner plus de poids a ce qu'il va
démontrer, Sagot rappelle qu'il a été inspecteur-correspondant de la
Commission des Monuments historiques.

Corroyer €tait en train de restaurer les murs gouttereaux du réfectoire.
Du cété nord, se fondant sur la présence, a c6té de la porte de l'escalier
d'accés au chéneau de la toiture, d'une portion de mur plus élevée que le
reste du parapet, le restaurateur soutenait que ce mur avait été
primitivement crénelé ; il avait donc couronné de créneaux le sommet de
ce mur. Sagot n'eut point de mal a démontrer que le mur nord de la
Merveille n'avait jamais été fortifié. Ce que Corroyer avait pris pour un
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créneau n'était en réalité qu'un mur destiné a loger le battant de la porte
de I'escalier et a le protéger du vent. La Merveille, comme I'ensemble des
batiments réguliers, n'avait jamais été fortifiée car elle était elle-méme
suffisamment protégée par le mur d'enceinte qui est & sa base et par la tour
Claudine”. De plus, & cette hauteur, tout élément de défense aurait été
inutile ; en outre, les armes & feu n'existaient pas au début du XIII° siécle
lorsque la Merveille a été construite et, de toute fagon, la faible largeur du
chéneau aurait rendu impossible toute manceuvre de tir. Enfin, le coté
nord regarde la mer qui fait place, a marée basse, & des gréves instables ;
ce n'est donc pas de ce c6té que les défenseurs du Mont risquaient d'étre
attaqués. En revanche, s'étonne Sagot, Corroyer a supprimé les créneaux
de la courtine de la barbacane du Boulevard qui avaient pourtant une
fonction défensive indéniable™.

L'argumentation développée par Sagot ne fut pas été assez
convaincante. L'inspecteur général Ruprich-Robert, qui s'était pourtant
rendu sur place pour en vérifier le bien fondé, proposa a la Commission
des Monuments historiques de ne pas en tenir compte”".

Peu de temps aprés parut un opuscule anonyme dont l'auteur, s'il n'est
pas Sagot lui-méme, a sans doute été inspiré par lui’". On y retrouve en
effet les mémes critiques sur les restaurations de Corroyer. L'auteur s'en
remet finalement 4 la sagesse de la Commission des Monuments
historiques : " Elle a sa part d'initiative, mais elle a aussi sa part de
responsabilité et elle l'engagerait gravement en tolérant plus longtemps
un pareil état de choses ".

Ce cri d'alarme n'ayant pas été entendu, Sagot dut intervenir quelques
années plus tard en adressant, cette fois-ci, un mémoire a la Commission
des Monuments historiques”. Dans ce mémoire, il revient sur le mur
crénelé de la Merveille, qui est effectivement une erreur de restauration car
on ne voit pas l'utilité de créneaux a une telle hauteur ; il critique aussi
les autres restaurations réalisées par Corroyer comme, par exemple, la
toiture de tuiles vernissées du cloitre’’. Mais son mémoire est avant tout
consacré a la restauration du pignon oriental du réfectoire. Aprés avoir
aménagé deux niveaux de cellules dans le réfectoire, les moines du XVII°
siécle avaient en effet ouvert sept petites fenétres carrées dans ce pignon de
la Merveille : quatre d'entre elles éclairaient les quatre cellules attenantes
au pignon ; deux autres fenétres, un peu plus grandes, ouvraient sur les
deux couloirs centraux superposés desservant les quarante-deux cellules ;
la septiéme fenétre donnait un peu de lumiére au grenier. Corroyer a sans
doute rétabli les dispositions d'origine. Aprés avoir bouché les fenétres
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ouvertes au XVII® siécle, il a reconstruit la partie supérieure du contrefort
central et le grand arc de décharge de gauche, symétrique de celu1 de
droite qui existait encore. Il a ensuite reconstitué au-dessous des arcs de
décharge deux fenétres en- forme de lancette pour éclairer le réfectoire.
Sagot soutenait, sans doute a tort, qu'il existait une troisiéme fenétre au
milieu du mur, au niveau du contrefort central qui aurait ainsi été trés
réduit et affaibli par cette ouverture supplémentaire.

On ne sait si la Commission examina le mémoire de Sagot mais il ne
semble pas qu'une réponse lui ait été adressée et l'on ne tint aucun
compte de ses observations. L'ancien inspecteur-correspondant de Ia
Commission ne laissait pnurtant pas indifférents ceux qui le
rencontraient. Ainsi en 1885, un " voyageur " de la librairie Firmin-Didot
le recommanda au sous- secrétalre d'Etat aux Beaux-Arts en lul suggérant
de faire acheter ses dessins par I'Administration”. Sagot vivait alors
pauvrement & I'hdtel du Lion d'Or tenu par Ridel™.

Corroyer reconstruisit finalement le pignon comme il l'entendait. 1l
ne put toutefois achever la restauration du réfectoire car il a été révoqué le
7 décembre 1888 a la suite de plaintes des habltants du Mont-Saint-
Michel qui n'appréciaient guére son autoritarisme’ .

Sagot ne put savourer sa joie de voir chassé du Mont celui qui lui
avait falt interdire I'entrée de I'abbaye car il était mort depuis quﬂlque:s
mois **. 11 n'avait sans doute pas réglé depuis longtemps le prix de sa
chambre A son aubergiste. En décembre 1888, celui-ci présenta dans son
hétel les 118 plus beaux dessins sur le Mont qui étaient dans la chambre
de l'architecte lors de sa mort. Ces dessins furent ensuite confiés a un
notaire de Pnntnrsun Me Morel, pour qu'il les vende au profit de la
succession”. Désireuse de les acquénr I'Administration fit une offre que
les héntlers trouvérent insuffisante’. Une partie des dessins servit
finalement & dédommager 1'aubergiste du Mont et sont encore aujourdhui
la propriété de ses descendants. Ils sont donc inédits mais un certain
nombre d'entre eux sont tout de méme connus par les lithographies qui
ont été réalisées a partir d'eux par Cicéri et Monthelier, parfois par 'artiste
lui-méme. Quelques dessins sont également conservés dans des
collections publiques®'. Ils sont suffisamment nombreux pour permettre
de se faire une assez bunnf: idée sur l'ceuvre de l'artiste.
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L'ceuvre de Sagot

Sagot a dessiné toute sa vie, avec la précision d'un architecte, des
églises et des chiteaux du Moyen Age, mais aussi de la Renaissance et de
I'époque classique, des rues pittoresques de villages, des maisons et
méme, lorsqu'il a planté son chevalet en Bretagne, des monuments
mégalithiques. Ses centres d'intérét étaient donc trés éclectiques. Pour
Pierre Quarré, " Sagot était un excellent dessinateur. Il a su exprimer
avec une égale sireté ['aspect massif de l'architecture romane,
l'articulation des églises gothiques, la puissante assise des chdteaux-
forts, la surcharge décorative des édifices de la Renaissance, I'harmonie
des ordonnances classiques. Sa profession d'architecte le disposait a
l'exactitude et a la précision dans le dessin des monuments méme les
plus complexes s

Trés proche des Romantiques par son gofit pour le Moyen Age, Sagot
s'en éloigne par la fidélité au sujet représenté. S'il n'utilise presque jamais
les grands contrastes lumineux, qui donnent un effet dramatique aux
ceuvres des artistes romantiques, il sait jouer avec la lumiére pour donner
du relief 2 ses compositions”. Les personnages sont le plus souvent
absents de ses ceuvres ; dans les lithographies, qui ont été exécutées a
partir de ses dessins, de petits personnages ont été ajoutés apres-coup. En
architecte, il privilégie toujours le trait au détriment des détails
pittoresques ; il n'hésite pas a reproduire les détails architecturaux
(colonnes, chapiteaux, culs-de-lampe ou éléments de frise) qui lui
semblent utiles a4 la connaissance du sujet. Il présente toujours le
monument sous un angle qui met en relief les volumes architecturaux.
Son ceuvre a donc une valeur documentaire inestimable pour la
connaissance du patrimoine frangais au XIX" siécle. '

Cette ceuvre est aussi celle d'un -artiste qui séduisait déja ses
contemporains. On admirait chez Sagot son souci de l'exactitude et de la
précision, la " fermeté de la touche et [la] transparence du dessin L P
qualités sont toujours appréciées aujourd'hui, d'autant que la précision de
I'euvre représentée ne conduit jamais & une sécheresse du trait qui est
souvent le propre des dessins d'architectes.

Entre les dessins bourguignons, dont les plus nombreux sont peut-
étre des ceuvres de jeunesse, et les dessins du Mont qui ont été réalisés
par un artiste en pleine maturité, il y a une différence essentielle. Les
premiers ont en général des tons trés doux. En revanche, les seconds ont
souvent des couleurs vives ; l'artiste s'est affirmé, il maitrise désormais si
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bien sa technique qu'il se permet quelques fantaisies dans l'utilisation des
couleurs. Les dessins de cette derniére période, auxquels appartiennent
tous les dessins du Mont, n'ont pas qu'un intérét documentaire mais ce
sont aussi trés souvent des ceuvres d'une grande qualité artistique.

Réalisés entre 1862 et 1888, les dessins du Mont ont l'avantage de
nous montrer I'abbaye avant les travaux de restauration ; le village n'a pas
encore subi les ftransformations, parfois malheureuses, dues au
développement touristique de la Belle Epoque. Le monument que Sagot
nous présente a conservé un aspect trés authentique. Certes, de 1872 a
1888, Corroyer a engagé d'importants travaux mais ceux-ci se sont
surtout concentrés sur le cloitre et le réfectoire. L'ceuvre de Sagot
constitue donc un précieux témoignage de I'état du Mont avant
I'intervention des Monuments historiques. Ce témoignage est d'autant
plus précieux que Sagot s'intéresse aussi bien a |'abbaye qu'au village et
qu'il a multiplié les coupes, les plans, les détails d'architecture et de
sculptures.

Sagot a critiqué sans piti¢ les premiéres restaurations, défendant son
point de vue avec passion. Il a également présenté sa propre vision d'une
restauration idéale du monument ; ses propositions les plus importantes
concernent 1'église abbatiale dont il propose notamment de reconstituer
les trois premiéres travées de la nef”. Certaines de ces propositions
peuvent surprendre, d'autres séduisent d'emblée. Elles montrent en tout
cas que l'artiste avait une connaissance parfaite de I’abbaye.

Mais ce qu'il y a de plus intéressant dans I'ceuvre de Sagot, et sans
doute de plus beau, ce sont ses vues générales du Mont et ses vues du
village qui se blottit au pied de I'abbaye. Par la lumiére qui les anime et
les couleurs choisies, ces dessins peuvent encore étre considérés comme
I'expression d'un romantisme mesuré. Emile Sagot, qui a tant fait pour
servir notre patrimoine médiéval, mérite donc de sortir de I'oubli ol il a
¢té trop longtemps relégué.

' On trouvera des renseignements biographiques sur Sagot dans les
publications suivantes :

* Charles OURSEL : Mélanges. Annales de Bourgogne, tome III, année
1931, p. 75-78.

* Les monuments de la Haute-Marne vus par Emile Sagot au milieu du
XIX siécle : catalogue des dessins conservés aux Musées de Langres

rédige par Henry RONOT. Langres: Mémoires de la Société
historique et archéologique, 1979.
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* Sagot mémoire de Bourgogne : dessins et lithographies du XIX
siecle : catalogue établi et rédigé par Anne de THOISY avec la colla-
boration d'Anne SEGAUT. Cluny : Musée Ochier, 1994,

Cclu: de la collégiale de Grancey, en Céte d'Or.

* L'dAncien Bourbonnais par Achille ALLIER, Moulins, 1833-1836,
2 vol. (36 planches par Sagot). Voyage pittoresque en Bourgogne par
Ch. MAILLARD de CHAMBURE, Dijon, 1833-1835, 2 vol. (85
planches par Sagot). Voyages pittoresques... de TAYLOR et NODIER,
Picardie, 1833-1845, 3 vol. (22 planches par Sagot). P. LORAIN,
Essai historique sur l'abbaye de Cluny, Dijon, 1839 (Sagot en est le
principal illustrateur). Dijon ancien et moderne... par Ch. MAILLARD
de CHAMBURE, Dijon, 1840 (31 planches par Sagot). Voyages
pittoresques... de TAYLOR et NODIER, Dauphiné, 1843-1854,
1 vol. (3 planches par Sagot). La France nationale, par
A. DUCOURNEAU et A. MONTEIL, Paris, vers 1850 (toutes les vues
sur la Bﬂurgﬂgne sont hthﬂgrapmées d'aprés des dessins de Sagot).

* Ses premiers dessins, réalisés en Bourgogne, en sont déja une brillante
illustration. Sur ce point, il faut consulter : Anne de THOISY et Anne
SEGAUT, Sagot, mémoire de Bourgogne : dessins et lithographies du
XIX® siécle. Cluny : musée Ochier, 1994. 64 p.

Rappelons que la Commission des Monuments historiques a été
instituée en 1837 auprés du ministre de I'Intérieur. Cette commission
complétait la création par Guizot en 1830 du poste d'inspecteur des
Monuments historiques ; le premier titulaire en a été Ludovic Vitet
auquel succéda Prosper Mérimée en 1834.

Frangoise BERCE : Les premiers travaux de la Commission des
monuments historiques, 1837-1848, Picard, 1979, p. 162.

" Chartreuse fondée 4 Dijon en 1385 par le duc de Bourgogne, Philippe
le Hardi.

Franqmse BERCE, ibid. p. 198.

Fram;msa BERCE ibid.. p 205.

Franf;mse EERCE‘. ibid. p. 357.

"' Dans une lettre du 7 mars 1849 , le préfet de la Céte d'Or signale au
ministre de I'Intérieur que "depurs plusieurs années, M. Sagot a quitté
le département pour s'établir a Paris, de sorte que Il'emploi
d'inspecteur des Monuments Historiques est vacant. Son remplagant
est nommé le 16 juin 1849.

** Voyages pittoresques... de TAYLOR et NODIER, Champagne, 1844-

1857, 3 vol. (115 planches par Sagot). Vayage.s' pittoresques... de
TAYLDR et NODIER, Bretagne, 1845-1846, 2 vol. (2 planches par
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Sagot). Voyages pittoresques... de TAYLOR et NODIER, Bourgogne,
1863, 1 vol. (88 planches par Sagot).
Voyages pittoresques... de TAYLOR et NODIER, Normandie, tome

: 111, 1878 (107 planches par Sagot).

Bruno SAUNIER : Premiers projets et premiers fravaux de
restauration a l'abbaye du Mont-Saint-Michel au XIX° siécle.
Mémoire de maitrise d'histoire de I'art. Rennes : Université de Haute-
Bretagne, 1984, p. 62.

:: Bulletin monumental, 1863, p. 101.
La publication du livre n'a pas eu lieu ; quelques dessins seulement ont

17

été lithographiés pour étre publiés dans les Mémoires de la Société
historique et archéologique de Langres.
Henry RONOT : Les monuments de la Haute-Marne vus par Emile

Sagot au milieu du XIX® siécle, op. cit., p. 259-261.

* Voici ce que l'on peut lire dans l'article nécrologique publié par " Un

19

ami des Beaux-Arts" dans le journal L'Avranchin du 26 février
1888 : " Dégoiité des événements politiqgues, victime de trois
révolutions, et peut-étre pressé par des chagrins domestiques, il
résolut de quitter définitivement Paris en 1871 ".

Son épouse est restée a Dijon ou elle morte le 10 mars 1887. Nous
devons ce renseignement & Mme Anne SEGAUT qui prépare

" actuellement une thése sur Sagot.

21

22

23

Certains de ces dessins sont la propriété des archives de la
Commission des monuments historiques. D'autres ont récemment €te
acquis par le Musée d'Avranches. Une trentaine de dessins sont encore
la propriété d'habitants du Mont ; ils sont a ce jour restés inédits. Pour
ceux qui appartiennent aux collections publiques, on consultera avec
intérét les ouvrages suivants :

*Catalogue des dessins et plans sur le Mont-Saint-Michel par
M. Sagot, ancien inspecteur des Beaux-Arts. Musée d'Avranches, s.d.
*Janie MAYER : Catalogue des plans et dessins des Archives de la
Commission des Monuments historigues, tome I : Basse-Normandie.
Caen, 1980, p. 243-245.

Article de L'Avranchin du 26 février 1888, signé Un ami des Beaux-
Arts.

Corroyer a été nommeé architecte du Mont-Saint-Michel le 14 mai
1872. :

Aprés avoir rappelé qu'il est architecte et ancien inspecteur des
Monuments historiques, Sagot indique aussi qu'il est "Résidant au
Mont-Saint-Michel".
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* Archives de la Commission des Monuments historiques, dossier
1463 : dessins de la collection Sagot.

* Ibid., dossier 1463,

* Lettre de Corroyer au Directeur des Beaux-Arts du 19 juillet 1875,
ibid., dossier 1463.

*" Ibid., dossier 1463 : rapport 2 Monsieur le Ministre de I'Instruction
publique et des Beaux-Arts relatif 4 la restauration du dortoir et du
bastion de la porte du Roi, 9 juin 1883.

" Cette confusion est due au fait qu'au XVII° siécle les moines avaient
transformé le réfectoire en dortoir ; la salle des hétes était devenue le
réfectoire des moines. Paul Gout est le premier a avoir corrigé cette
erreur d'attribution des salles de la Merveille.

* Tour située a I'angle nord-est de la Merveille.

** Cette barbacane précéde la troisiéme porte du village, la porte du Roi ;
elle a été construite durant la premiére moitié du XV* siécle.

*' Rapport présenté a la séance du 6 juillet 1883. Archives de la
Commission des Monuments historiques, dossier 1463.

* Les vandales au Mont-Saint-Michel : cri d'alarme poussé par un
architecte. Paris, aolt 1883, 16 p.

¥ Mémoire adressé en aolit 1885 4 Monsieur le Président et MM. les
Membres de la Commission des Monuments historiques. Archives de
la Commission des Monuments historiques, dossier 1463.

** Corroyer avait couvert les galeries du cloitre, entre 1877 et 1881, d'une
toiture de tuiles vernissées de couleur bleu foncé, rouge et jaune ! Paul
Gout lui substitua en 1899 une toiture de tuiles rouges et noires
qu'Yves-Marie Froidevaux a eu I'heureuse idée de remplacer, en 1962,
par un toit de schiste dont la couleur verditre s'harmonise mieux avec
celle du granit.

* Lettre du 1* juin 1885 a Monsieur Turquet, sous-secrétaire d'Etat aux
Beaux-Arts. Archives de la Commission des Monuments historiques,
dossier n° 1463.

* L'hétel du Lion d!Or a été détruit et remplacé par I'hdtel Poulard en
1888.

" Henry DECAENS : Edouard Corroyer et le Mont-Saint-Michel. Les
Amis du Mont-Saint-Michel, n° 91, p. 21-39.

** Sur le registre de la paroisse on peut lire : /8 février 1888, Jean-Marie
Sagot, architecte, ancien inspecteur des Monuments historiques en
retraite, fils de Claude Sagot et de Louise Jeanne Brunet, veuf de
Julienne Frangois, est décédé au Mont a l'dge de 83 ans et a été
inhumé dans le cimetiére de la paroisse.




UN ARCHITECTE AU MONT-SAINT-MICHEL 35

—

* Me Morel a réalisé un catalogue qui comprend 119 numéros. Archives
::Ie la Commission des Monuments historiques, dossier n® 1463.
" L'Administration a offert 2 000F en septembre 1903 pour acquérir
l'ensemhle des dessins du Mont réalisés par Sagot.
*' Le Musée Rolin a Autun, les Archives départementales de Sadne-et-
Loire, le Musée Ochier a Cluny, le Musée des Ursulines & Méacon, le
Muséc des Beaux-Arts de Dijon, le Musée de Langres, les Archives de
la Commission des Monuments historiques, les Musées d'Avranches,
5 de Bayeux et de Vire.
Pierre QUARRE, préface au Voyage pittoresque en Bourgogne.
Grannble 1972.
" Il fait ceuvre scientifique..., témoin aussi de son temps, il donne a
ses dessins la lumieére ramanrfque qui leur confére un sens
particulier. Les contrastes restent sobres mais accentuent les volumes
et donnent une atmosphére ". Michel BOUiLLOT " Dessins inédits
d'Emile Sagot sur Paray et les environs", Actes du Colloque de
Parayafe—Mama! 1992, p. 49-55.
* Journal de la Céte d'Or du 2 mars 1833, cité par Anne de THOISY
i dans Sagot, mémoire de Bourgogne, p. 21.
Bruno SAUNIER : Premiers projets et premiers travaux de
restauration a l'abbaye du Mont-Saint-Michel au XIX° siécle.
Université de Haute-Bretagne, 1984, p. 62-71.
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JACQUES-EMILE BLANCHE
1861-1942

Portrait par John Singer Sargent vers 1885
(Rouen, Musée des Beaux-Arts - Photo D. Tragin/C. Lancien )




LES AMITIES LITTERAIRES

DE JACQUES-EMILE BLANCHE*
par M. Frangois BERGOT

(Séance du 24 janvier 1998.)

“Ses amis furent toujours des littérateurs”
Elisabeth de Gramont

Dans les premiers jours de 1740, un conseiller au Parlement de Rouen
recevait d’un ancien camarade de collége, du temps de leurs humanités
chez les bons péres, une lettre dans laquelle il pouvait lire : “Je n’ai
Jamais été si inspiré de mes dieux, ou si possédé de mes démons”.’
L’auteur de cette confidence en fanfare, qui n’est autre que Voltaire, nous
conduit A identifier son destinataire en la personne de celui appelé a
devenir le Richelieu de notre Académie, Pierre-Robert Le Cornier de
Cideville, salué par son correspondant des plus beaux titres : ami des
muses, ami de la vertu. L’allegro voltairien n’est pas le tempo le mieux
accordé a I’allure et au style de Jacques-Emile Blanche, celle-1a plutdt
cérémonieuse et celui-ci encombré de périphrases, je 1’admets volontiers ;
pourtant la phrase découpée avec son habituel tranchant expose clairement
le sens du propos que je voudrais développer.

_* Conférence donnée a l'occasion de I'exposition ] acques-Emile Blanche,
peintre qui s 'est tenue au musée des Beaux-Arts de Rouen, 15 octobre 1997-
15 février 1998.
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La relation de Jacques-Emile Blanche avec la littérature se présente
sous un double aspect. Elle s’est construite sur deux niveaux, l'un
occupé par les dieux (autrement dit, les écrivains), I'autre hant¢ par les
démons (autrement dit, les tentations d’écrire). A 1’étage noble régnent
les illustres modéles de perfection, tandis qu’a I’intérieur de la chambre
noire un romancier, un nouvelliste, un auteur dramatique se dcbattent
sans réussir leur sortie. Les premiers inspireront 4 Blanche une admiration
qui ne se démentira jamais et qui trouvera le chemin de son
accomplissement dans 1’amitié ; les seconds ne cesseront pas de le
posséder durant toute sa vie, de le tourmenter méme selon le role dévolu
au diable, en ’incitant & des tentatives maladroites. Les dieux devinrent
ses amis, les démons restérent ses tentateurs. Le sort de Jacques-Emile
Blanche fut d’étre ravi par les littérateurs comme le mystique par son
extase et saisi par la littérature comme M. Le Trouhadec par la débauche.
De I’immense empire des mots que le peintre a parcouru en tous sens,
nous ne visiterons qu’un seul canton, le domaine frangais, nous gardant
de franchir, pour des raisons de temps et d’incompétence, les grilles du
domaine anglais dont les statues des Grands Hommes font I’ornement :
Henry James, Thomas Hardy, George Moore, Oscar Wilde, James Joyce,
fils de rois qu’on salue au passage...

Jamais peintre n’aura tant écrit. Trente volumes, des centaines
d’articles, des milliers de lettres, trente-cinq cahiers d’un journal tenu
pendant un demi-siécle, de 1892 a ses derniers jours. Formidable iceberg
pour une bonne part toujours immergé (des camets et de la
correspondance, on ne connait que des morceaux choisis avec
parcimonie) ; ’ensemble publié n’en forme pas moins un massif
considérable, bien qu’hétérogéne. Je ne vous parlerai pas des romans : au
bout de 60 pages, j’ai interrompu la lecture de celui qu’il a intitulé :
Mémoires de Joséphin Perdrillon, précepteur, j’avoue cette défaillance.
L’historien de 1’art, en revanche, est a considérer avec attention car, en
dehors de ses préventions qui tiennent & ses humeurs et sur lesquelles il
n’y a pas lieu de s’attarder, la critique positive de Blanche est ouverte,
remplie d’apergus originaux et enrichissants, d’une compétence
indiscutable qui font, par exemple, de son livre sur Manet * une référence
essentielle. Peintre, il a su parler de la peinture en homme de métier, non
en théoricien ou en idéologue. Bien informé et médisant: les deux
ingrédients nécessaires au mémorialiste étaient réunis chez Blanche (cette
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“commeére tragique” d’aprés Léon Daudet *, orfévre en la matiére), d’ou
sa facilité et le plaisir évident qu’il prend & s’adonner & ce vice impuni :
ecrire ses mémoires. I1 y a pensé toute sa vie jusqu’a la rédaction de La
Péche aux souvenirs (publication posthume chez Flammarion en 1949) et
sous différentes formes, le journal figurant cette cave, inaccessible au
public, ol ’on amasse en secret jour aprés jour des réserves dans
lesquelles on puisera quand sera venu le temps de construire le
monument. Mais des livres comme Passy, ou comme Dieppe *, portraits
d’un quartier ou d’une ville, sont en réalité des fragments de mémoires ;
Je tiens son tableau impressionniste de Dieppe (1927) pour le chef-
d’oeuvre littéraire de Blanche et, dans ma bibliothéque, je I’ai rangé sur
le méme rayon que les Pays parisiens de son ami Daniel Halévy, paru
dans la méme collection deux ans plus tard, lui aussi livre merveilleux,
débordant de souvenirs multicolores, gracieux et légers comme des
Papillons en plein soleil.

Le nom de Daniel Halévy (sur la photographie célébrissime, I’un des
deux petits garcons agenouillés au c6té de Degas que Rose John
Lemoinne, future Mme Blanche, couronne devant la villa des Blanche a
Dieppe, dans une mise en scéne parodique de 1'Apothéose d’Homére,
d’Ingres) évoque, outre les images d’une trés longue complicité, la
Commande d’un livre de souvenirs, passée en 1924 au peintre des
celébrités du moment par le directeur-fondateur de la collection des
Cahiers verts chez Grasset, qui comprendra tant de titres inoubliables de
la littérature frangaise de ’entre-deux-guerres. L’enthousiasme de Jacques-
Emile Blanche fut aussi immédiat qu’il était prévisible et ’auteur qui
sommeillait (ou, plutdt, feignait le sommeil) traga aussitét en téte de la
page de garde d’un fort cahier relié : “Pour les Cahiers Verts / de Daniel
Halévy / 14 juillet 1924 / Offranville”. Des pages et des pages se
couvrirent a I’encre noire de I’écriture largement penchée, un peu épaisse,
de Jacques-Emile Blanche... jusqu’a I’arrét inattendu 2 la page 95 °. Cette
nostalgique recherche du temps perdu - la mort de Marcel Proust ne

remontait qu’a deux ans, celle du cher Barrés & un an seulement - allait-
- elle, comme ’autre, aboutir au temps retrouvé ?

Le texte trop long, les illustrations trop nombreuses excédaient de
beaucoup les limites de la collection envisagée pour la publication.
Blanche rangea son manuscrit dans un tiroir, sans toutefois oublier de
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['utiliser ici ou la. Quelques années plus tard, il poussa méme la
coquetterie jusqu’a écrire que les Mémoires étaient un “genre pour lequel
il se sentait peu d’inclination”, précaution mondaine dont il ne faut pas
croire un mot, contredite d’ailleurs par la confidence sincére qu’il avait
faite en 1921 dans la préface de la deuxiéme série des Propos de peintre .
“Mes études, mes portraits ne sont que les paragraphes ou les pages
d’une petite histoire de mon temps” °. Retenons cet aveu en forme de
définition. Il est la reconnaissance du caractére « mémorial » de ses
peintures et il convient de le mettre en regard d’'un compliment de Barrés
remerciant Blanche de ’article enthousiaste par lequel celui-ci avait salué
La Colline inspirée: “Un portrait 3 la plume digne de vos deux
peintures, et quel triptyque a éditer! Texte et peintures par Jacques-Emile
Blanche” ’. Le peintre attendra quinze ans avant de se remettre de ce qu’il
appelle avec humour “cette bombe de trop fort calibre”, en s’acquittant du
souhait émis par I’écrivain dans les pages qui ouvrent Mes Modeéles et qui
s’inscrivent avec bonheur et naturel dans “une petite histoire” du temps.
Portraits écrits et mémoires peints en surimpression, voila bien
I’originalité de la réponse apportée par Blanche aux démons littéraires qui
vont le provoquer successivement en trois offensives.

"

Des camarades plein 1’atelier, c’est ainsi que je qualifierai la premiére
vague. Le lieu de rencontre est cet immense salon-atelier d’ Auteuil sans
doute unique dans son espéce, voulu par Madame Mére, dont la
construction fut entreprise en 1885 quand Jacques-Emile est massier a
I’atelier Gervex-Humbert, choisi de préférence a tout autre par décision
maternelle. Folie ruineuse qui vaudra a “I’enfant terrible, trop gdté par ses
parents” *, selon I’expression d’Edmond de Goncourt, le sobriquet de
marquis de Carabas et d’inextinguibles jalousies. Un tableau peint vers
1910 montre ce décor “couleur de miel, tapis chinois jaunes et bleus,
tapis de table provenant du palais impérial de Pékin; peintures or et bistre
de José-Maria Sert” °. Des paravents de Coromandel, des meubles laqués,
de part et d’autre d’une cheminée Adam, complétaient la scéne d’un
thédtre qui, pour des yeux jaloux et des esprits malintentionnés, ne
pouvait convenir qu’a un amateur mondain. Comment, pour des
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professionnels plut6t habitués a tirer le diable par la queue, prendre au
sérieux cet émule d’un Robert de Montesquiou ?

Et pourtant le peintre n’arréte pas de peindre, I’atelier ne désemplit
pas. Les amis écrivains qui le fréquentent autour de la décennie 1885-
1895 se réclament pour la plupart du Symbolisme qui, aux descriptions
trop appliquées ou sonores des tenants du Parnasse, oppose un art de la
suggestion, de la nuance, du recueillement ; musicienne du silence, c’est
par exemple sous la figure de cette audacieuse antithése (comparable a
I’obscure clarté du vieux Corneille) que sainte Cécile est évoquée, plus
que décrite, dans un poéme de Mallarmé. Le chef de file de I'école
symboliste était loin d’étre un inconnu pour Blanche, puisqu’il avait été
son professeur d’anglais en classe de cinquiéme au lycée Condorcet; en
1884, le peintre rencontra Edouard Dujardin, personnage-clé du
Symbolisme musical et littéraire par les revues qu’il fonde ou dirige
comme la Revue wagnérienne, puis la Revue indépendante. Blanche, qui
s’abonnera aussitot & la premiére (“on ne dira jamais assez ce que fut le
Wagnérisme pour ma génération!”), y écrira sous le pseudonyme
transparent de James E. White ; il ne manquera €videmment pas de faire,
au moins une fois, le pélerinage de Bayreuth, a bord de I’Orient-Express -
“O train de luxe !” - en compagnie du dandy Louis Metman. Le portrait
de cet ami par Blanche (Salon des artistes frangais de 1888, aujourd’hui
au musée de Dieppe) a donné lieu & une amusante supercherie, en
devenant I’objet d’un talentueux pastiche, dd probablement 4 Lucien

Daudet, qui transpose le modéle original sous les traits de... Marcel
Proust !

C’est en qualité de directeur de la Revue indépendante (& laquelle
Blanche donnera des gravures a I’eau-forte ou a la pointe séche) que
ujardin est invité en 1889 a poser en compagnie de Mallarmé, assis au
premier plan d’un portrait de groupe, suivant une tradition de I’école
francaise. Mais chacun des collaborateurs de la Revue poussait
I’indépendance a un point tel que le peintre ne put jamais aller au-dela de
I’esquisse, conservée au musée de Rouen, vivant instantané de Mallarmé
qui, dans sa pose, n’est pas sans rappeler le chef-d’oeuvre peint par Manet
en 1876. Blanche a gagné sa revanche, a plusieurs reprises, dans ses
manuscrits et ses livres, en dessinant d’amusants croquis de Dujardin, par
exemple a Dieppe en quéte d’abonnés pour sa Revue : “Avant de reveétir
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I’uniforme du sportsman et de ceindre son torse d’une jumelle, Dujardin,
épris d’un romantisme Jeune France a la Théophile Gautier, sanglé dans
son gilet de velours amarante a boutons d’or, en pantalon gris de perle,
enfoncait son monocle, s’armait d’une badine, pour évoluer sur les
planches a I’heure du bain. Assis a une table de café au casino, il rédigeait
ses articles pour la Revue wagnérienne et fixait sur des feuilles volantes
des poémes a “la Vierge du Roc-Ardent” (dans la réalité une certaine
Diane de Ploeuc), I’'une ou plusieurs de ces danseuses adorables que, le
soir, il pressait de son plastron blanc tuyauté, faisait tourbillonner, %anté
de gris perle, au son des cuivres que déchainait 1’orchestre d’Arban” ™.

L’hommage de Blanche a ses amis et son adhésion a leur art poétique
s’expriment de plusieurs fagons. Par des portraits d’abord, il tente de
s’approcher le plus prés possible de la ressemblance physique de son
modele afin de suspendre d’une certaine fagon le vol du temps, de fixer
pour toujours les traits d’un étre aimé que 1’on aura plaisir a contempler
tout a loisir a I’abri des altérations de 1’age. Il y ajoute, ce qui est son
talent particulier et qui renforce I’identité du modéle de facon troublante,
le choix de I’attitude révélatrice involontaire de la personnalité, devinée
grice a une intuition immédiate et presque toujours infaillible : a la fagon
dont Blanche le fait s’asseoir, on commence déja a percer les secrets du
modele... Assis de profil dans un salon, ses longues jambes haut croisées,
monoclé, le fume-cigarette 4 la main, le grave Henri de Régnier, loin de
tout, est perdu dans la contemplation de sa réverie :

“S1 j’a1 parlé de mon amour, c’est a I’oiseau
Qui passe et chante
Avec le vent ;
Si j’ai parlé,
C’est a Iécho”. "

Blanche, qui €tait la rosserie méme, ne s’est pas privé de flanquer
Henri de Régnier d’un compagnon posé avec nonchalance sur un canapé :
c’est le poete Pierre Louys qui, tourné vers nous, un sourire entendu aux
lévres, nous prend pour complices des tendres liens 1’unissant & Marie de
Régnier, la plus délurée des trois soeurs Hérédia.

D’un autre poéte, Blanche a écrit :”Il m’avait enchanté “. C’était
Robert de Montesquiou. Avec ce dernier, les rapports sont plus
passionnés qu’avec les précédents, voire plus intimes, avant de se
dissoudre dans une haine (au moins du c6té de Montesquiou) sans
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rémission. Le poéte était de six ans seulement 1’ainé du peintre, mais son
amitié possessive prétendait “réduire en esclavage les malheureux écoliers
qui acceptaient ses legons” : aprés Bourget, Proust et Blanche furent de
ceux-1a et chaque fois I’aventure finit en drame. C’est [’histoire, qu’on
trouve dans La Comédie humaine, de Carlos Herrera, ce faux chanoine de
Toléde en qui se cache I’ancien forgat Vautrin, voulant s’instituer le
protecteur des jeunes Rubempré et Rastignac et leur guide dans la vie.
C’est un chapitre d’4 la recherche du temps perdu ou M. de Charlus,
dont on sait qu’il a été largement inspiré par Montesquiou, se prend
d’une soudaine passion pour le jeune Narrateur et veut en faire son
disciple perinde ac cadaver. Au temps de leur amitié, Montesquiou et
Blanche firent ensemble des voyages (notamment en Autriche en 1887),
échangérent de nombreuses lettres qu’ils conservaient dans de précieux
Coffrets de santal ; naturellement, Blanche avait peint des portraits dont un
€n pied représentait Montesquiou de profil, mais a I’heure de la brouille
celui-ci les détruisit tous “par représailles”, ne conservant que le profil
découpé dans le grand portrait, actuellement non localisé si méme il
€xiste encore. On ne dispose donc plus que des portraits écrits, qui
gardent I’empreinte d’une indéniable fascination. “Il a gaché, écrit
Blanche, ses dons de poéte en ne résistant pas aux jeux de mots, aux
Concetti ridicules, et par une mollesse de versificateur trop facile”.
Pourtant Blanche poursuit: “Mais sa parole ne peut nous avoir
rompés: elle était éblouissante. On ne saurait étre plus spirituel, plus
Ingenieux, plus inventif. Je le place a c6té de Barres, d’Oscar Wilde, de
Beardsley, de Marcel Proust, ces prodiges d’éloquence, d’invention
verbale et de fantaisie”. Montesquiou était avant tout un génie du verbe
(comme le sera Anna de Noailles) dont Charlus est I’impitoyable
Caricature car bien entendu ce Guermantes-la n’a jamais rien écrit, mais
N’arréte pas de pérorer sur tous les tons, du sublime au grotesque, avec la
méme superbe. Dans les tirades qu’il adresse au Narrateur, il passe sans
(ransition des compliments outranciers aux reproches véhéments, a
I’ironie la plus cinglante, & I’insulte grossiére : frappante est 1’analogie
entre cette facon de faire parler le personnage du roman et celle que
transcrit Blanche des propos & lui tenus par Montesquiou en personne ;
C’est comme si les deux jeunes gens s’étaient amusés & enregistrer, pour
s’en libérer, les mémes ridicules : 1’un afin d’en nourrir le monde de la
fiction, I’autre d’en fixer les traits dans la mémoire du monde réel.
Ecoutez plutét: “A Proust, comme a moi, il disait, furibond et
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oraculaire : “Vous sortez trop, je vous défends, Monsieur, vos liaisons
avec ces dames X et leur cousine Aubernon, cette perruche ; vous allez
chez ces commeéres, jacasses dont on voudrait retrousser les cottes pour
les fesser jusqu’au sang (vraiment, on croit entendre M. de Charlus en ses
accés de colére sadique !). Et qu’allez-vous faire le joli coeur chez cette
femme Nieuwerkercke, niéce de Napoléon (la Princesse Mathilde) et chez

Madeleine Lemaire, vous y contracterez la bourgeoisite “ .

Les nobles sans culture n’échappaient pas davantage aux sarcasmes du
comte Robert, nouveau trait commun au personnage du roman et a son
modéle dans la vie courante. Blanche a raconté une scéne désopilante dont
son atelier d’ Auteuil servit de thédtre ; il arrivait a Montesquiou, qui ne
manquait pas de générosité, de commander un menu exquis, des fleurs,
des musiciens qui joueraient du Fauré ou du Debussy... Un certain aprés-
midi fort chaud de juin, Montesquiou n’arriva que vers 4 heures ; les
gelées, les sorbets avaient tourné en eau. Le vieux prince Edmond de
Polignac, compositeur lui-méme, prévenu par Fauré qu’on interpréterait
une de ses piéces, fit son entrée au bras du prince de Sagan qu’il venait de
rencontrer sortant du champ de courses d’Auteuil. Cette apparition eut le
don de déclencher une tempéte de colére chez Montesquiou: il me
“pousse vers la porte, écrit Blanche, et déclare que je ne le reverrai plus
dans cet atelier ou un imbécile aprés avoir assisté a des galops de cheval
se permettait de vouloir partager le repas du Poéte et ses convives qu’il
avait daigné choisir” ”.

La scéne de rupture finale entre Montesquiou et Blanche fut
grandiloquente ; elle commenca a I’ile des Cygnes a Passy, Montesquiou
rendit ses lettres a Blanche et Blanche jeta celles de Montesquiou dans la
Seine. Puis le poéte conduisit le peintre sur la premiére plate-forme de la
tour Eiffel qui venait d’étre inaugurée (on était en 1889, pendant
I’Exposition universelle) ; a I'inverse de Satan désignant au Seigneur
pour le tenter tous les royaumes de la terre, Montesquiou jouant le réle
d’Asmodée, diablotin de deuxiéme classe, pointa du doigt a la ronde les
toitures des maisons dont il interdisait au peintre la visite et il disparut.
Apreés quoi, il ne cessera plus de poursuivre de ses foudres “le Blaireau
d’Auteuil” jusqu’a ce qu’en apercevant dans un salon une toile de
Blanche il demande en ricanant a la maitresse de maison : “Quand
mettrez-vous ce linoléum sous votre tub '* 2 Du pur Charlus !
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Le jeu alterné des portraits peints et écrits était pour Blanche une
maniére de s’associer au monde du Symbolisme dont ses amis se
réclamaient, mais il en existe une autre, plus proche, que 1’exposition du
musée invite a considérer. C’est tout simplement de pratiquer le
Symbolisme en peinture, mais en quoi consiste-t-il ? Mallarmé avait écrit
que la jouissance du poéme “est faite du bonheur de deviner peu a peu”,
au lieu de nommer un objet, “le suggérer voila le réve. C’est le parfait
usage de ce mystére qui constitue le symbole” '* Et le peintre Bdcklin
définissait les composantes d’une oeuvre symboliste en disant qu’un
“tableau doit raconter quelque chose, donner A penser au spectateur
comme une poésie et lui laisser une impression comme un morceau de
musique” '°. Certains des tableaux que Blanche peint durant cette
décennie, de Contemplation (1883) a L’Héte (1892), font allégeance a
cette esthétique ; il faut encore ajouter Jeune femme en blanc (1886), La
Petite Fille aux hortensias (1887) ou le pastel de Marguerite de Saint-
Marceaux (1890), sans oublier les joueuses de la Partie de lawn-tennis
(1882) du Racing-club. Ces femmes charmantes, distinguées, doucement
oisives sont les cousines des patriciennes d’apparence éthérée peintes par
Fernand Khnopff, le maitre le plus caractéristique du Symbolisme en
Belgique (qui lui-méme, par son origine sociale, ses gofits, sa carriére,
N'est pas si éloigné de Blanche); le mystére de ces figures, leur
narcissisme autant que leur isolement les enveloppent du silence qui est
un théme classique pour le Symbolisme, ce que suggére le geste du doigt
levé de Mme de Saint-Marceaux 4 la hauteur de son oreille. Dans ces
oeuvres - Contemplation, par exemple - qui rappellent les compositions
de Tissot et qui supporteraient des titres & la maniére de Whistler
- Harmonies en gris, en blanc, en nacre ou en perle... -, les modéles de
Blanche semblent placées dans la vie, entre des parenthéses immuables,
hors de tout instant, révant 4 quelque mélodie de Fauré : voila comment
finissent par se rejoindre les dieux et les démons de I’artiste.

*

Les trois héros de la deuxiéme vague, Blanche les avait rencontrés
bien avant qu’ait pris fin la période symboliste - Proust venait déjeuner a
la clinique d’Auteuil chez le docteur Blanche, Barrés régne sur ’atelier
aux environs de 1887, Gide est approché dés 1890 -, mais leurs
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personnalités dépassent tellement celles des autres et les relations qu’ils
entretiendront avec Blanche occuperont tant d’années qu’on doit réserver
une place a part 2 ce que je me permettrai d’appeler cette triade du
sublime. Faute de savoir comment, au moyen de ses pinceaux, rivaliser
avec I’art de ces écrivains, Blanche s’en tiendra au réle de chroniqueur.
Les mots seront appelés au secours du désespoir du peintre...

Celui que ses contemporains surnomment “le Prince de la Jeunesse”
n’était, pour la mére de Jacques-Emile, que “I’anarchiste a escarpins
vernis” ; Barrés possédait, il est vrai, de multiples facettes et la définition
aurait sans doute comblé ce délicat et provoqué son approbation
gouailleuse : “Ouai... Ouai, enfin..” La complicité entre Barrés et
Blanche que favorise leur égalité d’dge (a2 un an prés), le peintre saura
I’apprécier comme “I’événement capital de sa jeunesse”. Il aura le
privilége rare de faire le tour de la personnalité complexe de son ami :
ennemi des lois et thuriféraire de I’ordre, capable des délicatesses les plus
exquises et des acharnements de la pire mauvaise foi, admirateur de Jaures
et défenseur de la rente, panthéiste plus que mystique, séduit par le
romantisme de 1’Orient et chantre des bastions de 1’Est, qui ne trouvera
la synthése de ses contradictions que dans la somptuosité d’un style
relevé de loin en loin d’un mot d’argot (son héritier Montherlant
retiendra ce tic). Ce que Barrés déclare aimer chez Benjamin Constant
peut lui étre appliqué: “il mettait sa volupté a surveiller ironiquement
son dme si fine et si misérable” ', Sans le formuler, il a voulu relever le
défi que s’était lancé le Hugo de la vingtiéme année: “étre Chateaubriand,
ou rien !”. Il s’est cru le Chateaubriand de son €poque, le copiant jusque
dans sa campagne en faveur des églises de France, se langant comme lul
dans la politique (il mourra député nationaliste de Paris, aprés avoir été
député boulangiste de Nancy), sans que le monde politique en fasse
vraiment grand cas: les “pros” n’apprécient guére I’entrée des amateurs
sur le terrain, ils ne jouent pas dans la méme catégorie.

Hautain envers les camarades, Barrés a peu d’amis et précisément
Jacques-Emile en fut un. Entre amis véritables, les cuirasses tombent ; ils
partagent tout : aussi bien le culte de Liszt et de Wagner que le golt
aristocratique des formules insolentes et celui des canulars homicides a
’adresse des sots. Barrés dissimule derriére un masque glacial et
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méprisant une nature de gamin, un “vrai gosse” au dire de Jacques-Emile
qui préférait la moins sérieuse des deux faces de son alter ego : “Dés que
nous causions, nous pouffions de rire. Peu d’hommes avec qui j’ai autant
ri” '*. Son admiration pour I’oeuvre de Barrés, Blanche 1’a exprimée sans
interruption et publiquement a chaque tournant de la carriére de 1’écrivain,
jusqu’a la longue étude publiée dans Mes Modeéles en 1928. Son amitié
se manifeste par la place, qu’on ne saurait trop majorer, qu’occupe dans
I’oeuvre peint de Blanche le visage de Maurice Barrés. Il est présent a
quatre reprises : en 1891, sur le portrait qui figure a I’exposition (fig. 1),
dont le peintre tirera en 1895 une lithographie ; en 1903, sur un deuxiéme
portrait qui montre le modéle assis dans un fauteuil ; enfin Barrés apparait
pour la demiére fois, en 1906, sur le panneau central de La Panne, son
profil a la Savonarole encore plus accentué, sous une casquette a oreilles,
a coté de Blanche qui se retourne vers lui. L’apogée de leurs relations
date du premier portrait, dont le peintre fera plus tard une si belle
description: “ Il avait I’abord réfrigérant, le port d’un dictateur moderne,
cet Abencérage de Lorraine. Bien des femmes pensaient & un Bonaparte en
le voyant tel que je le peignis (...), les cheveux pauvres et plats, la peau

olivatre, maigre, en veste grise, un oeillet jaune a la boutonniére, les bras
croisés sur la poitrine” .

C’est un Barrés toujours dandy et séducteur aux abords de la
quarantaine qui sera présenté par le peintre & Anna de Noailles dans son
atelier ; i1l avait noué a son col une cravate de soie taillée dans une robe
que la Princesse Mathilde lui avait donnée, en guise de décoration, ainsi
qu’a ses jeunes pages, Marcel Proust et Jacques-Emile Blanche. “Ce fut
le coup de foudre de I’amitié, dans un feu d’artifice qui se prolongea
jusqu’a la nuit” *°. Barrés sortit étourdi et charmé de ce prologue
“historique™ d’un chapitre important de sa vie sentimentale, rendez-vous
fut pris pour le lendemain. Il note dans ses Cahiers: ” C’est un concert
qui éclate, une pluie de fleurs qui tombe, un émerveillement dans mon
ame” *'. Il voit en Madame de Noailles la plus séduisante incarnation de
cet Orient mythique dont il n’a cessé de réver, Anna compose des
Stances :

“Nous n’avions plus besoin de parler, j’écoutais
Le réve sillonner votre pensif visage ;

Vous étiez mon départ, mes haltes, mes voyages

Et tout ce que I’esprit congoit quand il se tait” *.
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Une autre rencontre, antérieure d’une dizaine d’années et qui rapproche
encore davantage Barrés de Blanche sans avoir été bien explorée, est lie a
’énigme “Désirée Manfred” et c’est encore une fois a I’atelier que la
scéne se déroule. Telle que le peintre la relate dans son manuscrit,
P’arrivée de Désirée ressemble a une page de roman populaire: “Un soir
de décembre, il neigeait, j’étais chez moi, méditant et m’apercevant que
je n’aurais rien 4 exposer “pour la vente” chez Georges Petit, quand on
sonna A ma porte. Une femme étrange, voilée, venait avec une enfant me
proposer un modéle tel que je n’en trouverais un nulle part. (...) La
pourvoyeuse fit tomber le capuchon couvert de flocons, puis la mante ou
s’enveloppait la petite. Je fus saisi. Cette petite n’avait point d’age :
corps menu, mais formé, un visage admirable, des yeux verts (...); oo je
ne sais quoi d’indécis, d’attirant, de morbide qui, d’abord, me fit
répondre que je n’avais pas besoin de modéle” *. Sous la pression et
méme les menaces de la mére, Blanche finit par consentir: il peindra plus
de soixante fois sur des toiles aujourd’hui dispersées et pour la plupart
perdues “I’enfant pitoyable et fine devenue une fille éclatante”, mais restce
inconnue sous le pseudonyme byronien de Manfred. Barrés qui fait de
fréquentes visites & I’atelier va, lui aussi, s’intéresser a la mystérieuse
enfant. Au point qu’il décrira sous ses traits I’héroine principale du
troisidme livre de la trilogie du Culte du moi qu’il est en train d’écrire; le
petit modele du peintre préte ainsi ses traits a la femme-enfant du roman
intitulé Le Jardin de Bérénice. Entre les expressions que Blanche utilise
pour décrire Désirée Manfred et les mots que Barrés emploie pour
dépeindre par petites touches Bérénice, il y a plus que des analogies : rien
d’étonnant A cela puisqu’il s’agit d’un modele unique, la “ petite fille
maigre”, “d’une figure délicate et voluptueuse”, “la bouche si fine et a
peine rose”, “avec ce petit air secret que nous lui avons toujours
connu” > etc. Le ton surtout est le méme, ce qui ne trompe pas. Quand
Barrés écrit dans le roman a propos de I’héroine : “Nous la regardions,
comme font trois amateurs autour de la chrysalide ol se débat ils ne
savent quel papillon”, n’est-ce pas I’écho de cette confidence de Blanche
rapportant la cour cérémonieuse que Barrés venait faire a ’atelier et
ajoutant: “Il ne se moquait pas, tu lui inspirais le respect qu’il portait au
mystére, car tu fus et tu resteras pour nous tous un mystére bien
inquiétant” **. Bérénice est-elle une petite fille ou I'Inconscient ? Il n’est
pas jusqu’a l’irruption de Désirée avec sa mére dans ’atelier qui ne
trouve une correspondance dans une scéne du roman ot ’on voit sortir
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d’un music-hall qui les emploie comme figurantes “un troupeau en
éventail de petites filles fanées. Elles sautaient a cloche-pied et criaient
comme a la sortie de 1’école (...), sur le trottoir en face, nous étions de
vieux messieurs (...), une fillette nous apergut enfin et courut au peintre
avec une vivacité affectueuse” *° etc. Je conclurai sur une réflexion du
romancier lui-méme qui caractérise toute espéce de création artistique:
“Tout est vrai la-dedans, rien n’est exact”, car tel est le mentir-vrai des

poétes.

La dédicace de la premiére série des Propos de peintre en 1919 dit
exactement tout sur la relation Proust-Blanche: “Ce livre est dédié a
Marcel Proust en souvenir de I’ Auteuil de son enfance et de ma jeunesse
et comme un hommage d’admiration pour I"auteur de “Du co6té de chez
Swann”, son ami J.-E. Blanche”. Les liens noués dés les premiéres
années et la reconnaissance immeédiate du génie novateur de I’écrivain ont
cimenté une amitié assez solide pour survivre aux lézardes causées par le
temps et les hommes a deux sensibilités aussi exacerbées, mais si
I’amitié avec Barrés pouvait se comparer a une traversée de la mer de
sérénité, I’amitié avec Proust ne s’est pas arrétée de passer du temps
calme a |'orage. Peut-étre ces sautes de température ne sont-elles
d’ailleurs que [’enregistrement des intermittences d’une passion trop
fiévreuse...

Etait-ce dans le salon de la Princesse Mathilde, ou dans celui de Mme
Emile Straus, ou chez Mme Arthur Baignéres que Proust avait fait la
connaissance de Blanche parmi d’anciennes belles de I’Empire, il ne se e
rappelait plus, mais datait la rencontre des environs de sa vingtiéme
année, vers 1890. Une esquisse au crayon avait précédé le grand portrait
auquel le peintre travailla pendant 1’été 1892 (fig. 2). Marcel, qui passait
la belle saison avec ses parents 4 Auteuil dans la maison du grand-oncle
Weil (I’oncle Adolphe du roman), allait sans peine le matin poser dans
I’atelier de Jacques-Emile ; il a raconté, dans sa splendide préface aux
Propos de peintre qui semble un morceau détaché de la Recherche du
temps perdu, qu’aprés la séance il déjeunait “dans la salle & manger du
docteur Blanche, lequel, par habitude professionnelle, m’invitait de temps
a autre au calme et a la modération.Si j’émettais une opinion que Jacques
Blanche contredisait avec trop de force, le docteur, admirable de science et
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de bonté, mais habitué a avoir affaire & des fous, réprimandait vivement
son fils :”Voyons, Jacques, ne le tourmente pas, ne l’agite pas. -
Remettez-vous, mon enfant, tichez de rester calme, il ne pense pas un
mot de ce qu’il a dit ; buvez un peu d’eau fraiche, a petites gorge€es, en
comptant jusqu’a cent””. Le portrait d’un “Proust gommeux” ™,
Ccomme celui de Montesquiou peint & la méme époque, s’inscrivait dans
la tradition des portraits mondains de Whistler ou de Sargent, se
Présentant en pied, en habit de soirée, une orchidée a la boutonniére. Le
modele n’en marque pas de mécontentement, si ’on s’en rapporte a Jean
Santeuil, préfiguration du roman définitif dans laquelle il met de la
Complaisance a décrire “le brillant jeune homme qui semblait encore
Poser devant tout Paris, sans timidité comme sans bravache, le regardant
de ses beaux yeux allongés et blancs comme une amande fraiche (...), les
Joues pleines et d’un rose blanc qui rougissait 4 peine aux oreilles que
Venaient caresser les derniéres boucles d’une chevelure noire et douce,
brillante et coulante, s'échappant en ondes comme au sortir de ’eau” .
Le peintre en revanche, s’il trouvait la figure “trés ressemblante”, jugeait
la peinture tellement “exécrable” qu’il la déchira, mais Proust parvint a
Sauver le visage qui désormais ne le quitta plus, a travers ses

déménagements d’un appartement a ’autre.

On ne pourra pas contester 1’existence dans 1’oeuvre considérable de
Blanche d’un “cété de Guermantes”, qui ne 1’éloigne pas de son ami.
Pourquoi lui en faire le reproche ? Quand Picasso, apercevant au cours
d’une soirée Proust au milieu d’un cercle de ducs, disait avec esprit a
Jean Hugo : “Ne le dérangez pas, il est sur le motif”, il montrait plus de
Perspicacité que Gide et les Messieurs de la NRF rejetant le manuscrit de
Swann pris pour une futilit¢ de salonnard. Blanche, au moins dans
quelques études enlevées avec brio, a donné des silhouettes de
Personnages de la Recherche et, pour ma part, je n'ai jamais regardé
I"esquisse du prince Philippe de Caraman-Chimay sans penser 2 Robert
de Saint-Loup, tel que pour la premiére fois le Narrateur le voit traversant
la salle 4 manger de 1’hétel de Balbec, “grand, mince, le cou détaché, la
téte haute” . Sans doute n’est-ce pas le seul exemple. Reste que le
peintre ne se consolera jamais d’avoir dii renoncer a fixer une seconde fois
Sur une toile comme une icone tutélaire “le beau visage” de I’écrivain,
“offre contre laquelle s’était insurgé le Ma}{cel barbu, poivre et sel, que

poignait I’effroi de la déchéance physique” ™.
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Blanche dut se contenter de payer son tribut par I’écriture, il n’y faillit
pas, guidé par une intuition sfire du génie de son ami. Peu aprés qu’a
I’inauguration du théatre des Champs-Elysées, en 1913, ils eussent, pour
narguer un Montesquiou furieux qui les observait de sa loge, mimé une
scéne de réconciliation avec gesticulations, larmes et glapissements,
Blanche salua des premiers, par un long article dans / 'Echo de Paris, la
parution de Du cété de chez Swann comme un événement d’exception
dans I’histoire de la littérature. Il avait pressenti le retournement qu’allait
opérer 1’oeuvre de Proust & qui il écrivit :’Vous avez coupé I’herbe sous
les pieds de deux générations, et plus, de romanciers, de psychologues et
mettons, d’écrivains” . Vue profonde et prophétique que corrobore un
jugement de Mauriac, au soir de sa vie, sur “la révélation (...) qui accabla
quelques vieux romanciers (...), lorsque 1’étoile de Marcel Proust apparut
au zénith et qu’ils comprirent (je pense surtout & Boylesve) que c’était
cela qu’ils avaient voulu écrire, que c’était ce temps perdu-la qu’ils
avaient cherché, mais dans une mauvaise direction ; un autre venait de le
retrouver et du méme coup de les précipiter au néant” .

Une ultime querelle, pareille a celle de deux vieux enfants
incorrigibles qui ne peuvent pas se passer I’un de I’autre, éclata en 1918
entre Blanche et Proust a propos de la préface que ce dernier préparait pour
les Propos de peintre. Le contentieux d’ordre littéraire visait un point
sensible: Proust appliquait aux dépens du portraitiste la thése qu’il avait
défendue dans son étude alors inédite Contre Sainte- Beuve, & savoir que
les portraits de Blanche révélaient non pas I’écrivain de génie, ni le grand
musicien, ni le grand artiste, mais I’homme de tous les jours qu’est le
grand artiste, le grand musicien ou I’écrivain de génie quand il n’est pas
a sa table de travail. Le peintre piqué au vif parlait de briler ce libelle
ravageur, Proust voulait renvoyer son portrait, mais ils n’en firent rien
heureusement, car la préface est belle et le portrait reste unique: le fréle
gargon aux épaules en bouteille de Champagne et au regard perlé de
médium accompagne la prodigieuse vie posthume de I'écrivain, pour
entrer avec lui dans la mémoire de ses lecteurs innombrables.

D’apres Jean Delay, qui a décrit la jeunesse d’André Gide dans deux
livres trés attentifs, la premiére rencontre de [’écrivain et du peintre

remonterait a un diner, boulevard Haussmann, chez la princesse Ouroussof




LES AMITIES LITTERAIRES DE JACQUES-EMILE BLANCHE 65

qui était une cliente “excentrique” de la clinique du docteur Blanche. Si
cette amitié ne connaitra pas la méme harmonie que celle avec Barres, ni
la méme intimité que celle avec Proust, la responsabilité en incombe a
Gide qui, par ses retours et ses retraits, n’a pas toujours répondu a
I’affection mélée d’admiration que Blanche lui manifestait.

Pour commencer, Gide s’enchante du peintre qui lui ouvre les yeux, il
se montre prévenant a I’égard de cet ainé (de huit ans seulement), brillant,
libre et déja admis dans le meilleur des mondes. L’enthousiasme
réciproque entre ces deux natures narcissiques a pour résultat immédiat un
premier portrait. Contemporain des Cahiers d'André Walter (1892), il
refléte assez bien I’esthétisme gidien du moment : a I’atelier d’Auteuil,
dans le cabinet de toilette vert d’eau, Gide, “le visage un peu chinois
(...), les yeux d’hématite, bridés, étincelants”, est assis “sur un fauteuil
de paille anglais, coincé entre une porte couleur de pistache et une armoire
a glace de Maple (...), des hortensias roses sont a terre” M. Mais
rapidement les rapports vont s’inverser, le cadet prenant I’ascendant sur le
peintre qui cherchera prés de celui-la des legons de style.

La facilit¢ de Blanche provoque la sévérité de Gide, dont les
jugements, souvent fondés quand ils concernent 1’écrivain, sont plus
discutables appliqués au portraitiste. “Les extraordinaires défaillances de
son style, note Gide dans son Journal, m’éclairent sur celles de sa
peinture : il n’étreint jamais son objet; ses qualités sont toutes
d’impatience : il se contente facilement. Dés qu’en la recopiant il a porté
quatre retouches sur une page, il croit qu’il I’a beaucoup travaillée, et
comme il peint encore plus facilement qu’il n’écrit, 1l s’étonne de ne pas
avancer plus vite” **. A ces propos, Blanche qui ne s’aveuglait tout de
méme pas sur son compte avait d’avance donné€ la réplique dans une lettre
qui date des débuts de leur correspondance : “Je comprends ce que vous
me dites : 7 toiles ! oui : mais cela est selon mon tempérament. Je ne
puis faire que des choses enlevées, décidément” ™,

De son portraitiste, Gide n’aura pas eu a se plaindre. Au portrait de
jeunesse, succédera une grande composition qui le représente avec une
moustache a la Vercingétorix, coiffé d’un “chapeau de penseur
hollandais™, entouré d’amis au café maure de I’Exposition de 1900 ; cinq
ans aprés que les Nourritures terrestres ont imposé 1’écrivain parmi les
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milieux littéraires, sinon auprés du grand public, la toile que Blanche a
minutieusement étudiée se veut le témoignage de cette consécration. Une
troisiéme étape sera atteinte avec le portrait de 1912 (fig. 3), quand Gide,
dans la sotie qu’il intitule Les Caves du Vatican, va lancer le personnage
de Lafcadio, héros de “I’acte gratuit”, telle une boule de billard au milieu
de fantoches burlesques qui tombent comme des quilles : pour moi, ce
portrait est un des sommets de 1’art de Blanche, peintre; sa composition
suggestive de 1’état d’abandon du modele aux attraits de chaque instant,
le choix d’une gamme de noirs et de vert bronze aux sonorités étouffées,
I’austérité du vétement, le “méphistophélisme” du regard voilé par
I’ombre du chapeau de velours, tout concourt a offrir I'image du tentateur
inquiétant qui s’appréte a régner sans partage pendant trente ans au moins
sur les lettres et I’intelligentsia frangaises. A la veille du premier conflit
mondial, I’époque de ce portrait est aussi celle de la plus étroite
sympathie entre le peintre et son modéle. Blanche le consulte sur le choix
de ses lectures et, suivant les conseils de son ami, commence d’écrire un
journal intime ; ce n’est ni & Barrés, ni a Proust, mais a la critique de
Gide (dont on a vu qu’elle était sans complaisance) qu’il soumettra ses
premiers essais littéraires, Cahiers d’'un artiste ou Aymeris. C’est dire la
confiance qu’il plagait et dans I’homme, et dans |’écrivain. Jamais le c6té
d’Offranville ne sera aussi proche du c6té de Cuverville, Blanche étonne
Madeleine Gide en crayonnant a son intention un projet de jardin pour sa
propriété, a la place de celui qu’il jugeait mesquin ; Gide est 1’h6te du
ménage Blanche quand éclate la guerre.

Plus tard, leurs cheminements au long du siécle les éloigneront :
Blanche ne comprend rien a ce qu’il nomme “le credo humanitariste” de
son ami, 1l s’en moquera aigrement dans son journal, tandis qu’aux yeux
de Gide le solitaire d’Offranville représente le “bourgeois” comblé de
biens qu’il supporte d’autant plus mal qu’il appartient lui-méme a la
méme classe de la société. IIs feront assaut de reproches, Blanche écrivant
a un ami que la passion, le jeu de Gide consistent “a4 mettre quelqu’un
qui l’intéresse dans une position inextricable, puis de I’y observer se
débattant” *’ et Gide confiant & son Jouwrnal qu’il estime Blanche
“ingénieux a gater le bonheur des autres (...) par incapacité d’arriver lui-
méme au bonheur” **. Au fond, le drame de leurs relations n’était-il pas
qu’ils se ressemblaient trop pour se supporter trop longtemps ?
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Jamais les ponts ne furent totalement rompus. Dans 1’étude généreuse
qu’il consacre a Gide dans Mes Modeles, le peintre a gardé I’espoir que
I’écrivain accepterait de nouvelles séances de pose: “Je me suis
accoutumé A ce que vos yeux me scrutent, comme je persisterai a les
interroger” *. Gide ignorera cette attente, quitte 4 s’en faire le reproche,
comme de n’avoir retracé de la figure de son ami que les ombres. Leur
correspondance ne s’éteindra jamais complétement, les lettres de Gide,
plus courtes, moins nombreuses ; celles de Blanche, ah! celles de
Blanche : “toujours terriblement épatantes, vos lettres !”” écrira Gide dans
un soupir d’envie *’. C’est vraiment ce qu’on aurait envie de dire, si on
avait la chance de recevoir par le courrier du matin une lettre aussi
jubilatoire et fofolle que celle envoyée a Gide, de Vichy ou il faisait une
cure ; prenons-la pour un échantillon du talent épistolaire d’un Blanche
en grande forme :

“Il n’est pas de localité sur terre, si décriée que je n’y trouve plaisir a
regarder se mouvoir les hommes. Celle-ci m’enchante et m’apparait
comme un Eldorado, irréel, et fantastique a un point presque absurde !
(...) Ce serait peu encore sans cette musique imbriquée partout dans les
moindres actes de chaque heure : les symphonies de Massenet, de St-
Saéns, de Bizet et de Delibes, toute ma belle jeunesse revenant par mes
oreilles, entre deux gendarmes qui boivent des eaux - car la gendarmerie
coloniale semble particuliérement souffrir du foie, et les Afriques fournir
beaucoup de clients a la grande grille. Oui, les mélodies les plus décriées
par vos esthetes a la petite bouche, elles possédent une fraicheur éternelle ;
le tout est de les entendre jouées a leur place, les casinos sont des
Louvres pour ces ouvrages-la. Et les épaules horizontales carrées et
rembourrées du complet-jeune homme de la Mittel Europa! Ah!. les
Austro-salvo deutsch de Dantzig ou de Munich, enfin de retour parmi
nous ! Est-ce Nice, Abbazzia, Deauville ou le Verdun de Cook’s ? Les
chapeaux, les accents cosmopolites, les monsignori équatoriens suivis
d’un petit négre a insigne du Sacré-Coeur et flanqués encore et toujours
de gendarmes de Brazzaville, de douaniers haitiens. Mais le plus
déroutant, c’est pour moi I’heure ou, dans un palais bleu et blanc de
mille et une nuits, ou de pilules du diable, au milieu de jardins de
magnolias, de fleurs sans cesse renouvelées, saisi par des bougres

énormes, je pantelle sous une averse d’eau 4 40°,..” *
E

* *
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L’exégeése de pareil texte ne manquerait pas de saveur, mais risquerait
de nous entrainer trop loin... Cette lettre datée du 29 mai 1920 marque la
frontiére de deux mondes, elle contient la nostalgie de celui que la guerre
a englouti et les étonnements devant celui qui se léve. Blanche quant a
lui aborde la soixantaine armé de toutes ses certitudes et content de ses
légeéretés, son art pictural resté pur de la moindre concession aux avant-
gardes. D’ailleurs, il s’intéresse de plus en plus a 1'écriture, presque tous
les ans de la décennie qui commence il produira un livre : souvenirs,
critiques d’art. Il projette d’écrire de “longs romans”; il fera cette
confidence a Cocteau : “Depuis que je suis romancier, il me revient une
telle abondance de souvenirs, une matiére si riche, et mon métier se crée
si rapidement que je me désole de n’avoir pas, depuis des ans, consacré
mon énergie  étudier les 4mes au lieu des visages” “*. De son c6té et vers
la méme époque, Elisabeth de Gramont note justement que “J.-E.
Blanche s’adonne a la littérature depuis que ses yeux fatigués ne lui
permettent plus de faire courir son pinceau d’un seul trait, de la nacre de
I’0eil A la nacre d’un bouton de manchette.” A la mémorialiste qui lui
demandait s’il allait publier un nouveau livre sur I’art, il répond : “Non,
Madame, je publie un roman, un roman”. Et ce mot roman épanouissait
sa figure dans un sourire si large et si enfantin” qu’ Elisabeth de Gramont
se croit autorisée a conclure qu’il “espére trouver enfin de quoi calmer

une inquiétude perpétuelle” *’. A trop fréquenter les dieux, les démons de
I’écriture ont succombé a la tentation de se libérer.

Pour étre complet, il faudrait ajouter a I'influence des trois Grands
celle, un peu postérieure, de Paul Valéry envers qui Blanche professa une
déférence quasi religieuse qui est peut-étre la cause de I’échec des trois
portraits qu’il a tentés, ratage dont le peintre se rendait honnétement
compte : “Mon erreur était frappante, d’avoir voulu rendre la pensée
active par I'immobilité de la figure, afin de suggérer I’intense
envahissement de Valéry par la méditation ou la réverie” **. Je prendrai
garde d’oublier un autre ‘intercesseur que sa culture littéraire et artistique
sans limites portait a la fraternisation des arts, son vieil ami Charles Du
Bos (auquel 1l avait présenté André Gide en 1911), dont il sauvera le
souvenir iconographique gréce au portrait grave et réfléchi qu’il peindra en
1926. Mais Du Bos comme Valéry se rattachent, soit par leur formation,
soit par leur dge, a I'univers de Blanche, celui précisément sur lequel la
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nouvelle vague va déferler et qu’elle va recouvrir. Loin de prendre la fuite,
Jacques-Emile s’y plonge et semble trouver dans ces audaces les bienfaits
d’un bain de jouvence. Déja avant la guerre, |’esthétique des Ballets
russes avec leur perfection formelle et leurs couleurs éblouissantes avait
ravivé sa palette ; son enthousiasme lui avait valu d’étre sacré par
Diaghilev “parrain des Ballets russes”, comme il sera celul de la plus
brillante et turbulente Compagnie de cadets qui part & la conquéte du
premier rang en littérature. Deux sections la partagent, Jean Cocteau tient
la banniére de I’une, tandis qu’un véritable cadet de Gascogne, Frangois
Mauriac, emmeéne la seconde.

Cocteau, dont la mére était une relation de longue date de la famille
Blanche, avait commencé de poser au début de 1912 a [atelier
d’Auteuil ; ce n’est qu'un jeune homme de vingt-trois ans dont le bagage
littéraire, encore des plus minces, se compose de trois recueils de poémes
qu’on prendrait pour des pastiches de Rostand ou d’Anna de Noailles. A
la suite de ces séances, Blanche, que son modeéle a séduit par une richesse
d’invention verbale qui tient du prodige, invite Cocteau a Offranville ol
il passera une semaine. Mais ce seront les séjours de I’année suivante, du
12 aofit au 16 septembre et du 7 octobre au 7 novembre, qui laisseront a
Cocteau un souvenir affectif incomparable dont 1l se souviendra longtemps
aprés: “Je repasse dans ma téte et dans mon coeur les années trop belles.
Je mets d’abord Offranville” **. Dans son journal, Blanche consigne : “Je
commence un portrait de lui en pied, arrangé en jeune homme du jour, un
costume de sa fagon trés pictural, un peu louche, tango et arsouille - Je le
laisse faire” “°. De son coté, Cocteau écrit 4 Anna de Noailles : “Blanche
me fait poser comme une girouette et dans toutes les tenues “droles” *.
Ce qu’il y a de siir, c’est d’abord qu’on s’amuse énormément, comme le
prouve le tableau qui représente Cocteau au jardin (fig. 4) ; mais la genése
récemment découverte de cette oeuvre permet d’aller plus loin: en
réunissant dans une seule composition ce que deux photographies lui
fournissaient séparément, en introduisant au second plan Hilda Trevelyan
en train de peindre et en transportant son modéle de 1’atelier a 1’extérieur,
Blanche réussissait sans avoir ’air d’y toucher une ravissante célébration
du bonheur de peindre et du bonheur tout court au sein de la nature en
féte. Jean Cocteau en était, pour sa part, tellement convaincu que quinze
ans plus tard il écrira avec drdlerie au peintre : “Comme le capucin des
barometres, une certaine époque, un certain soleil me font toujours sortir
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dans votre jardin d’Offranville” et qu’avec son art de mélanger les
couleurs naturelles a celles de la poésie, il lui dira qu’un vers de Musset,

_ “Un dragon jaune et bleu qui dormait dans du foin”
“m’évoque votre pelouse, vos myosotis et vos pensées” .
L’enchantement par la magie des mots avait réussi, mais une autre
surprise attendait Blanche.

C’est au cours de cet ét¢ mémorable qu’Hilda Trevelyan mit pinceaux
et crayons dans les mains de Cocteau qui commenga d’illustrer lui-méme
son Potomak ; immédiatement, Blanche lui découvre un “don génial,
sans aucun doute” pour le dessin. Désormais, rien ne compte autant pour
Cocteau (il laisse tomber une comédie, Albion ou le Parfait
Gentilhomme, qu’il avait commencé d’écrire en collaboration avec
Blanche) que ces illustrations des personnages de son livre, les Eugenes
et les Mortimer. Blanche note dans son journal: “La “Bible” des
Eugénes prend forme. Que deviendra cet étonnant projet, issu de je ne sais
quel réve, a la suite des soirées d’Offranville ou il dessina pour amuser
ces dames les premiers Eugénes ? Nous cummeniﬁmas par rire. Nous
sommes maintenant hantés par ces personnages” . Un an plus tard,
quand la guerre vient d’éclater, il ressuscitera pour Miss Trevelyan ces
moments uniques : “Vous rappelez-vous le malaise que nous causaient
les “Eugénes” quand, aprés minuit, nous nous décidions a4 remonter dans
nos chambres, Jean Cocteau développant sa théorie de I’homme, erreur de
la création ? (...) Dans un buvard, je viens de retrouver quelques croquis,
je vous vois encore par-dessus |’épaule de Jean, suivre le stylographe
tracant des cubes, des courbes, comme des projets d’engins de guerre, qui
seraient des bétes de I’ Apocalypse. Votre jeune ami ignore le don qu’il a
recu de la nature, et la puissance synthétique de ses étonnants dessins. Le
moindre trait de sa plume recrée la vie. Vous souvenez-vous de ces
croque-morts, crocodiles, larves, de ces muets qui répandaient dans la
piéce le malaise et I’inquiétude du cauchemar ? Ces ruminants, ces

machines a4 broyer, & scier, a happer tout de leurs maéchoires
mécaniques...” "

L’engagement de Cocteau déclenche, pendant la durée de la guerre,
une correspondance réguliére que celui-ci apprécie comme “le biscuit du
soldat” **. En 1919, la publication du Cogq et I'Arlequin, manifeste de
Cocteau en faveur du Groupe des Six, souléve des nuages de brouille
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aussi épais que passagers. “Votre décision de ne plus me voir - c’est
Cocteau qui s’adresse a Blanche - me donne le plaisir de vous
écrire...” > : les années fes sépareront, mais ils continueront de s’écrire
des lettres pleines de fantaisie, de gaieté, comme seuls les vrais amis en
échangent et comme s’ils s’étaient quittés la veille. Quand paraitront en
1929 Les Enfants terribles, Blanche s’écrie aussitét: “Pourquoi ne pas
dire simplement que c’est un chef-d’oeuvre ? Je m’y risque et vous
embrasse” >, jugement que la postérité a ratifié. Pour Cocteau, Blanche
est devenu “Blanchie”, diminutif affectueux qu’il a décerné a celui aug{uel
il écrira dans sa derniére lettre:  ne suis-je pas un peu votre fils 7’ > La
réponse de Jacques-Emile ne sera pas moins belle et émouvante: “Mon
cher Jean, vous étes un prodige (...) Vous faites partie de notre vie, oui,
mon cher ami - il nous semble étre encore & Offranville quand nous €tions
tous jeunes, méme nous” *°. Depuis longtemps, il partageait ’avis de

Barrés qui avait tranché: “Il n’y a qu’un étre comme lui dans une

génération” .

C’est par lui, ’extraordinaire imprésario, “inventeur de tout ce que
nous avons aimé”, que Blanche rencontrera ces autres cadets : jeune dada
comme René Crevel, dont il peindra un beau et pathétique portrait ; Max
Jacob (fig. 5), qu’il classe “a I’origine de tous les mouvements”de la
modernité, véritable révélateur de Raymond Radiguet qui lui inspirera en
1923, I’année du triomphe du Diable au corps (“peinture effrontée de
grandes vacances au milieu des croix de bois” * selon Morand), I’image
inoubliable du romancier vaincu par la maladie, I’enfant avec une canne
qui, dans son délire, dira 2 Cocteau qu’il allait “étre fusillé par les
soldats de Dieu, que I’ordre avait été donné...”

Plusieurs fois, dans ses lettres écrites du front et qui crépitent comme
une mitrailleuse & images, Cocteau interroge Blanche : “Voyez-vous le
cher Mauriac ?” En 1910, & leur premiére rencontre, Cocteau avait dessiné
une amusante silhouette a I’emporte-piéce: “Mauriac portait sur la tempe
un oeil de jeune poulain. Naif, gai, pétulant, sournois, adorable Mauriac !
Il me regardait me gaspiller avec un peu de crainte et pas mal de confiance
gentille. En face de mes lumiéres factices (il se croyait dans 1’ombre) :
“Eh bien, s’écria-t-il, je vais écrire des romans, et je les lancerai comme
le chocolat Poulain !” *° Pendant la guerre, chez Madeleine Le Chevrel,
Paul Morand est heureux de noter la présence “d’un jeune bordelais,
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Frangois Mauriac” ® qui lui parle de Clarisse, sa premiére nouvelle
publiée ; c’est dans le méme salon et la méme année 1917 que Blanche
rencontre Mauriac. La sympathie est réciproque et si vive qu’en juillet
Mauriac vient passer quelques jours a Offranville ou le peintre esquisse un
premier portrait de son nouvel ami ; la confiance est si rapide, I’entente si
compléte qu’avant la fin de I’année ils auront écrit ensemble deux piéces
de théatre, Montefigue et Les Trigames, vouées a rester au fond de leurs
cartons. Quiconque a vu Frangois Mauriac, dans sa vieillesse, feindre de
cacher dans sa main le rire qui accompagnait ses fléches et ses malices,
peut sans peine imaginer les parties de fou rire entre le “parrain™ et le
pétulant cadet, deux complices plus portés a I’espiéglerie qu’a
I’indulgence.

Mais ce qui a surtout compté pour le jeune Mauriac, ce n’est
assurément pas une legon de style qu’il cherchait avec raison ailleurs, ce
fut I’éducation de son oeil, I’initiation au bon gofit : il aura toujours la
franchise de reconnaitre sa dette. A cette date, Mauriac qui a rompu les
amarres avec Bordeaux est encore a Paris ce provincial logé dans les
meubles que sa meére lui avait expédiés de Gironde, “a grands frais, des
lits de fonte indémontables que six hommes n’arrivaient pas a soulever,
une certaine table que, mes fréres et moi, nous appellions “mille
pattes”(...) et enfin une pendule et des candélabres pareils & ceux qui
figurent & la premiére image des Deux Nigauds de la comtesse de
Ségur ” *', Par bonheur sauvé de I’oubli grice a une peinture, le salon que
Jacques-Emile Blanche avait congu pour sa demeure d’Offranville s’ouvrit
aux yeux de Mauriac comme une révélation ; rien ne donnait 1'idée du
luxe, tout faisait comprendre et sentir ce qu’était le gofit, des boiseries
d’une teinte citron péle aux fauteuils laqués en bleu et au tapis de la
Savonnerie vert pistache.

A P’occasion d’un nouveau séjour de I’écrivain & Offranville en 1923,
Blanche fit deux autres portraits de son ami dont celui qui le représente
devant la cheminée du fameux salon jaune et bleu (fig. 6). Emouvante est
I’image d’un Mauriac dgé de trente-sept ans, saisi dans un instantané
familier, quand le premier rayon de la gloire ’atteint. Treize ans avaient
passé depuis I’article de lancement resté célebre ol Barrés, en saluant Les
Mains jointes, s’était posé la question: “Qu’adviendra-t-il de la
charmante source ?” * La réponse, qui avait tardé a travers tant de livres



74 Frangois BERGOT

oubliés aujourd’hui ou le style se cherche, arrivait enfin : Le Baiser au
lépreux en 1922, Genitrix cette année méme du portrait inauguraient la
série triomphale du romancier en possession de son style souverain et des
thémes fondamentaux de son oeuvre. C’est le moment ou Mauriac se
détache du peloton de jeunes auteurs que leur éditeur surveillait et langait
dans la course des prix et que Blanche, dont la vue n’a pas baissé, a
également remarqués, ces quatre M de “I’écurie Grasset” (selon le jargon
des chroniqueurs du temps) qui, & c6té de Mauriac, auront aussi droit a
un portrait : Maurois, Montherlant, Morand. Ce dernier, dont la course
devait étre semée d’obstacles imprévus et la victoire finalement
posthume, était connu de Blanche depuis une dizaine d’ann€es ; mieux
peut-étre que les autres, le rythme de son style et le cynisme de ses
héroines offraient-ils I’image fidéle de I’aprés-guerre, quand les femmes
eurent coupé leurs cheveux, découvert leurs genoux, affirmé leur liberté en
fumant et en faisant du sport. Mais Jacques-Emile Blanche était-il encore
le contemporain de Paul Morand ?

La premiére impression qu’il donne, au tournant décisif de 1925, c’est
d’entrer dans la danse, de vouloir y entrer du moins. Sans renier ses
gofits ‘qu’il qualifie lui-méme de réactionnaires en peinture, Blanche avait
été troublé en profondeur par la révolution des Ballets russes ; il n’a pas
tardé a relever son influence déterminante sur la décoration des intérieurs
anglais et le comportement des amateurs d’Outre-Manche, il constate
qu’a la mode de Whistler ont succédé le fauvisme, le cubisme: “ Les
jeunes filles, en brodant des coussins, en tricotant des chandails, croient
s’inspirer de Picasso. Les dames, les vieux professeurs, les
ecclésiastiques, dont les péres “lavaient”, en voyage, des aquarelles a la
facon de Ruskin, risquent de fantasques bariolages “post-
impressionnistes” sur des albums, des paravents, des étagéres et des
tables a thé ” *,

Il ira jusqu’a avouer sa sympathie pour les manifestations les plus
outranciéres du mouvement “Dada”. On vit le pape du Surréalisme,
André Breton, en visite a I’atelier d’ Auteuil, ou des jeunes poétes de son
obédience, comme René Crevel et Jacques Rigaut se targuaient de jouer le
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role de secrétaires. Mieux encore, on vit Blanche, en 1920, assister en
compagnie de Satie, Milhaud et Auric aux répétitions du Boeuf sur le toit
sous la direction de Cocteau ; cette conception moderne de 1I’Art, de la
Beauté et de la Joie est-elle une Muse nouvelle ? en est-il dupe 7 Il se
rassure en répondant :”A défaut d’admiration, jouissons de notre
surprise” **. 11 admet qu’aux platitudes académiques et aux platitudes
dites avancées, la jeunesse préfére la table rase du “Rien ! Rien! Rien !”
(mot d’ordre des dadaistes), pour conclure assez lucidement: “Et c’est
ainsi que leurs plaisanteries, leurs farces, leur gaieté, se teintent malgré
tout de la mélancolie des bars, des danses pesantes et graves de cette
époque inquiéte” *’. L’état de grice de la surprise ne durera pas
longtemps.

Jacques-Emile Blanche a fait le récit, sur un ton qui est le contraire de
la prose compassée, d’un aprés-midi au théitre des Champs-Elysées au
spectacle de la Revue Négre. Dans cette salle que I’inoubliable création du
Sacre du Printemps avait, pensait-il, transformée en Parnasse éternel, sa
premiére déception fut de ne découvrir aucune figure de connaissance : elle
n’'était remplie que “d’inclassables personnages”, qui avaient pourtant
payé fort cher leur place. “Un tas de chairs massives, un dos gigantesque
de fort de la halle, s’ interposait entre mon oeil et la scéne (on pense aux
mises en page de son ami Sickert). L’homme et son compagnon - je pus
les observer de face, pendant I’entracte - avaient des bagues splendides, le
ventre enguirlandé de chaines d’or”. Le spectacle est pourtant sur la scéne.
“Ou sommes-nous ? Dans le Far-west ? A La Havane ? Au Salon des
Indépendants ? En Floride ? Verts électriques, verts émeraude, véronése,
jaune citron, roses brllants, cerise, vermillon, cadmiums, quelle ivresse
de coloration barbare... L’enchevétrement des jambes, [’entrelacs des
bras, ne se débrouillent que si vous prenez comme point de repére les
couleurs hurlantes qu’arborent les femmes et que coupent les beiges, les
teintes neutres, les bleus froids, le drap noir des habits d’homme. Le cuir
noir des tétes féminines, les chevelures huileuses, pommadées, calandrées
comme du chintz, ont des volumes instables, les contours sont vagues,
les lignes sont rompues par le jeu de projecteurs a rayons giratoires qui
s’y reflétent tour a tour. Point de repos pour 1’oeil ni pour I’oreille. Le
rythme haletant, sautillant, hoquetant, du jazz, les sonorités percantes,
nasillardes et voilées par un tampon de caoutchouc, sont la contre-partie
sonore de ces tableaux. (...) Au-dessus des coryphées, se détachent Miss
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Joséphine Baker et ces splendides créatures, charnues et musclées, aux
visages d’androgynes fardés, qui sont les “Girls” de la troupe négre; ces
grosses meéres fessues, ventrues, 8 mamelles en forme d’outre; toute cette
tribu délirante, hurlante, rieuse d’un rire sinistre (...) nous reporte aux
temps préhistoriques” . Au lieu de récit, j’aurais dQ parler de tableau...
Ses démons de peindre par les mots le possédent comme jamais (on ne
peut pas le contester), mais pour autant ont-ils rejoint les dieux qui
I’inspiraient, ces Mémorables que nous avons vu défiler au long de trois
générations ?

Le point de retour est atteint ; nous laisserons Jacques-Emile seul au
thédtre, assis sur son strapontin, €baubi par le swing du jazz mais se
refusant au grand écart. Il me fait penser a ces personnages que Proust, a la
derniére page de son roman, montre (‘“‘cela dit-il les faire ressembler & des
étres monstrueux”) comme occupant dans le temps une place
considérable, a la différence de celle si restreinte qui leur est réservée dans
I’espace, “puisqu’ils touchent simultanément, comme des géants plongés
dans les années, 4 des époques si distantes” ®. Blanche avait confié a
Cocteau qu’un jour viendrait ou il faudrait dater: “C’est une force de
dater ainsi, écrivait-il. Datons. Peut-étre que c’est un fait accompli. Je
voudrais maintenant avoir vingt ans de tranquillité devant moi pour

raconter ce que j’ai vu, ce qui va étre antédiluvien” *.

Décidément, Jacques-Emile Blanche avait choisi de cainpcr, sans le
franchir, sur le seuil des Temps modernes.
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(Séance du 7 février 1998)

Dans la mémoire de I'entre-deux guerres, le nom de Frangois de La
Rocque, le colonel de La Rocque, évoque uniquement les organisations
qu'il anima & partir de 1932, les Croix de Feu et le Parti Social Francais.
En juillet 1939, celui-ci comptait deux millions et demi de membres, ce
qui en faisait le premier parti de masses organisé, de trés loin devant le
parti communiste frangais.

Une légende noire entoure encore sa figure, celle d'un apprenti
dictateur, qui aurait révé d'imposer a la France un régime totalitaire a
I'image de I'Italie mussolinienne ou de I'Allemagne nazie. Tous
I'appelaient Casimir, prénom que reprirent les rapports de police et méme
encore certains dictionnaires. Nul, ni alors ni plus tard, n'alla vérifier a
I'état-civil de Lorient, ol La Rocque était né en octobre 1885, qu’il se
prénommait simplement Frangois-Annet. Ce "Casimir" visant a le
ridiculiser était sorti de I|'imagination de Léon Daudet, en 1934,
définissant les Croix de Feu comme des lions conduits par un ane, tel
I'dne Casimir dans un roman de la comtesse de Ségur.

Aujourdhui encore son nom suscite des réserves, voire des
mouvements de recul, toujours actualisés par nombre de documentaires
télévisés, ol les commentaires et I'art spécieux du montage des images
semblent attester la vérité des préjugés communs.
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La légende noire de La Rocque a deux caractéristiques :

. Elle avance comme des certitudes historiques des assertions qui au
départ n'avaient été qu'arguments d'une polémique.

. Elle ne reléve pas seulement de la mémoire des partis de gauche,
réunis dans le Rassemblement populaire en 1935, formé en réaction au
Mouvement Croix de Feu. Elle appartient largement a I''maginaire de la
plupart des droites, modérées et extrémistes, les premiéres ne lui
pardonnant pas d'avoir chassé efficacement sur les terres de leur électorat,
les seconds le haissant pour avoir a quatre reprises refusé tout concours a
des coups d'Etat contre la République.

Je situerai le personnage de La Rocque, tel qu'il ressort d'une longue
recherche, aboutissant a des conclusions a contre-courant de la légende. La
discussion me permettra de répondre aux points controversés. |

¥
* ¥

D'abord et essentiellement, Frangois de La Rocque fut un soldat de
métier. Méme dans son action politique, il en appliqua le principe :
'empirisme, analysant une situation et y faisant face selon ses moyens.

Né en 1885, entré a Saint-Cyr en 19085, il avait servi en Algérie, au
Sahara, dans I'Atlas marocain jusqu'en 1916, puis dans les tranchées du
front de France, en dépit d'une grave blessure aux hanches dont la douleur
le tourmentera jusqu'a son dernier jour. Aprés la Grande Guerre, officier a
I'état-major allié du maréchal Foch, & Varsovie dans la mission frangaise,
au Maroc en 1925 comme chef du 2e bureau dans la guerre contre Abd-el-
Krim. Ayant recueilli douze citations au combat, il quitta l'armée en
1927, avec la charge de cing enfants.

Il appartenait a la Génération des généraux de la Libération, de Lattre,
Juin, Béthouard, Touzet du Vigier. Sous le veston du civil, il restera
jusqu'en 1934 un penseur militaire préconisant le retour a la guerre de
mouvement par l'utilisation des instruments de choc mécaniques, blindés
et aviation, servis par une armée de métier. Il participa ainsi au courant
d'idées auquel le commandant de Gaulle, & la méme époque, fut plus
adroit a rallier quelques hommes politiques.

Chargé de suivre I'Europe de I'est, a I'état-major de Foch, il y acquit
une vision de la situation de la France, qui fondera désormais toute son
action : le pays était menacé a long terme par la conjonction de la force
allemande en voie de rétablissement et des visées soviétiques de
révolution mondiale. Schéma qui, quelques années plus tard, inspirera la
coopération de I'Armée rouge et de la Reichswehr, du communisme et du
nazisme, aboutissant au pacte germano-soviétique d'aofit 1939. Le parti
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communiste francais sera d'abord pour La Rocque l'instrument de
l'impérialisme du Komintern, visant la désagrégation des forces de la
France.

Sur I'antigermanisme et I'anticommunisme, il ne concédera rien.

La primauté de la Défense Nationale dans son schéma politique sera
congue au sens le plus global : elle exigera d'abord la restauration de la
société frangaise dans un rassemblement, un consensus qui abrogerait les
inégalités sociales, pour la mettre en état de faire face aux défis extérieurs.

L'intervention de La Rocque de 1932 & 1943 s'inscrira dans deux
cadres et une série d'étapes. De 1932 a juin 1936, il transforma un
mouvement d'anciens combattants, les Croix de Feu. Un homme de
lettres rouennais, Maurice d'Hartoy, membre correspondant de votre
Compagnie en 1925, 'avait créé en 1927 avec le soutien du directeur du
Figaro, Frangois Coty. Trés petite association a ses débuts, les Croix de
Feu regroupaient uniquement des titulaires de la croix de guerre, dans
I'ambition de structurer une "aristocratie du Feu".

Devenu président en 1932, La Rocque en élargit progressivement la
structure et déplaca les objectifs. L'association devint le noyau d'un
Mouvement Croix de Feu, ou, a cOté des combattants, surgirent un
mouvement féminin consacré aux services sociaux et une association des
Volontaires nationaux, ouverte aux générations de l'aprés-guerre qui
n'avaient pas été au front. C'est d'elle que sortirent les éléments les plus
dynamiques du Mouvement Croix de Feu, parfois jusqu'a la rébellion, et
plus tard les futurs cadres des professions libérales, notamment médicales,
inscrits au groupe universitaire du P.S.F. J'aimerais en saluer ici un
témoin ardent en la personne de votre ancien secrétaire perpétuel, Bernard
Courmontagne.

De l'automne 1934 au printemps 1936, les effectifs grossirent de
50.000 a un million, chiffres qui résultent des calculs préfectoraux a la
veille du scrutin d'avril-mai 1936.

En juin 1936, le Mouvement Croix de Feu fut dissous par le
gouvernement de Front Populaire qui le qualifia de "Ligue" paramilitaire.
La Rocque depuis six mois, s'était préparé a cette mesure et l'avait
souhaitée pour agir dans le champ civique, en abandonnant la prééminence
de la composante ancien combattant. Il créa immédiatement le Parti
Social Frangais, le P.S.F. Objet de poursuites du méme chef, ce parti se
transforma en 1937 en union de-fédérations départementales autonomes. A
la veille de la guerre, deux millions et demi de fideles se reconnaissaient
en lui. Sur ce nombre, un tiers de femmes et de mineurs. Le reste
représentait un million cinq cent mille électeurs, dont les candidats, aux
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élections de 1940, menaceraient ceux du parti radical et des droites
modérées.

Aux élections partielles de 1938-1939, le PSF atteignit prés de 15%
des suffrages, perspective qui lui promettait, grace a la proportionnelle,
une centaine de députés, et qui provoqua en partie le renvoi des élections
a 1942. 11 était représenté en 1939 par 11 députés, mais par prés de 3 000
maires, 541 conseillers généraux et des milliers de conseillers
municipaux.

Devancant l'interdiction annoncée par le gouvernement de Vichy, en

ao(it 1940, La Rocque transforma le parti en Progrés Social Francais, tissu
d'oeuvres sociales animées par les A.D.P., assistants du devoir
patriotique. L'occupant allemand en prononga la dissolution en zone
occupée, a4 la fin d'octobre 1942. Ayant mis en place un réseau de
renseignements, La Rocque fut arrété par la Gestapo le 9 mars 1943,
déporté en Allemagne et de nouveau arrété a son retour en France. Le
Gouvernement provisoire confirma le 9 mars 1945 la dissolution du PSF.

La Rocque mourut des suites d'une opération le 28 avril 1946. Le 28
avril 1961, le général de Gaulle, président de la République, fit remettre a
sa veuve une lettre ol il reconnaissait que "La Rocque avait été déporté
pour faits de résistance", que "ses épreuves et son sacrifice avaient été
offerts au service de la France".

L]
%

Entre 1937 et 1940, La Rocque tint la place d'une figure idéale en qui
deux a deux millions et demi de Francais reconnurent leurs ambitions.
Pour les autres, 1l figurait un personnage encombrant, raillé et redouté de

la classe politique, contre qui se conjuraient toutes les réactions des partis
ouvriers, le traitant en agitateur.

I1 ne manifesta jamais la moindre ambition de participer au pouvoir,
non seulement pour lui, mais pour son parti, quoiqu'il lui eut été facile de
se faire élire député dans une élection partielle. C'est a son corps défendant
qu'il entra dans le jeu des partis en 1937 sur ['insistance des députés
P.S.F., qu'il appelait ses danseuses, puis avec satisfaction qu'il transforma
le Parti Social Frangais en Progrés Social Francais.

Son seul champ de participation aux affaires politiques s'exprima par
la mission qu'il se donna, sans en étre sollicité, de conseiller les chefs du
Gouvernement, Daladier en 1938 et 1939, Paul Reynaud au printemps
1940. A Vichy, il fit porter au maréchal Pétain des notes contenant des
informations qu'il tenait pour occultées par I'entourage. En retour et sans
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exception, il ne recueillit aucune réponse. Silences et camouflets le
laissérent impavide et capable, malgré tout, de manifester sa fidélite
jusqu'a l'extréme, "contre toute vraisemblance", comme il l'écrira en
captivité.

L'explication d'une telle marginalisation surgit clairement non
seulement du discours de La Rocque, mais de ses actes méme.

Partant de la désillusion du militaire constatant que "les politiques”
avaient dévalorisé la victoire des armes, il posa en principe le rejet du
"politique", fortifié au spectacle d'une pratique souvent déplorable, d'ou il
conclut & sa nocivité. Ancré dans l'horreur des systémes et des
programmes, convaincu d'étre "objectif" dans les formulations lapidaires
d'un éditorial, tout son réquisitoire tenait en deux arguments :

. la politique "divisait", et son instrument - les partis - portaient en
eux la guerre civile.

. la politique était "incompétente”. Un homme politique tranchait sans
rien savoir des techniques de sa sphére d'action. Il naviguait entre les
compromissions, la corruption, la mise en acte de la duperie, du
mensonge. Dés ses premiéres tentatives de '"rassembler les énergies
frangaises", en 1928, La Rocque préconisait le recours aux comités
d'experts, un mot qui, pour l'époque, équivalait a celui que nous
remplagons par "technocrates". Par la suite, il ne théorisa pas cette
conception. tout en cherchant & I'appliquer, d'ailleurs sans succés, dans les
organismes dirigeants du PSF.

Ces diagnostics qui se donnaient comme le fruit de I'observation
rencontraient exactement ceux que les Frangais moyens, les petits
notables, s'étaient forgés a la lecture du journal, dans les problémes de la
vie quotidienne. Ceux qui protestaient: "Moi, je ne fais pas de
politique", et pensaient que les remedes étaient simples.

Or, dans les pays totalitaires voisins, il était patent que les régimes
fasciste et national-socialiste avaient recruté dans cet espace de l'a-
politisme les citoyens fatigués qui avaient permis leur accés légal au
pouvoir sous la pression du chantage des bataillons de militants armés.
Cette constatation expliquait les appréhensions des adversaires de La
Rocque. Etaient-elles justifiées dans la situation frangaise ?

La Rocque le déniait dans des assurances verbales ou écrites que son
comportement confirmait.

En premier lieu, son refus constant de I'épreuve de force. Au 6 février
1934, puis dans les mois suivants, lorsqu'il retint Lyautey harcelé par les
amateurs de coups d'Etat, au printemps 1935, quand il résista 4 la
pression de quelques dirigeants des Volontaires Nationaux ; en mai 1936,
aprés la victoire du Front Populaire, quand il contint ses troupes
impatientes. Un an apres, au printemps 1937, il refusa de les intégrer au
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Front de la Liberté ou Jacques Doriot voulait rassembler les droites
activistes pour un coup de force. Par la, La Rocque rassura les a-
politiques, qui redoutaient avant tout d'en découdre dans la rue. A chaque
fois que se manifesta son refus de la guerre civile, les adhésions connurent
des vagues de fond. Il confirma cette détermination en décourageant ou
excluant les réveurs de subversion ou les antisémites d'Afrique du nord.
Chaque dissidence d'amateurs d'aventure, en 1934, 1935, 1936, 1937,
concerna a chaque fois de trés petites minorités.

En second lieu, au vide -et au désespoir- de l'a-politisme, il
substitua le recours aux idées-forces d'un "nationalisme chrétien", différent
d'autres projets qui pouvaient se classer sous le méme chapeau. Tels les
démocrates-populaires qui alliaient explicitement les valeurs chrétiennes
aux valeurs républicaines. Ou Maurras qui donnait la prééminence au
"politique", et ne prenait du catholicisme qu'un systéme de garantie de
l'ordre dans un régime monarchique.

"Nationalisme chrétien", parce que son idée de la France, de la
communauté frangaise, La Rocque les tenait pour indissociables d'une
adhésion a la civilisation chrétienne.

Sans la taire, il ne faisait pas étalage de sa foi chrétienne. "Nous
n'avons pas a convoquer Dieu dans nos manifestations”, dira-t-il. 1l
mettait I'accent non pas sur des rites, mais sur le systtme de "valeurs
spirituelles" découlant d'une "mystique”, terme qui se dégageait mal d'une
connotation religieuse. Ces valeurs justifiaient comme un "devoir"
I'établissement de relations de fraternité pour réguler la sauvagerie
premiére des rapports de forces et d'intéréts. Elles exigeaient "la
réconciliation”, le "rassemblement", opposés aux "divisions" sociales,
liquidant la "lutte de classes". Les "valeurs spirituelles" surmonteraient le
"désordre €tabli", I'empire de l'individualisme, l'emprise de l'argent, la
corruption du "régime des partis". Elles devaient restaurer et cimenter le
patriotisme, et justifiaient la condamnation réitérée du nazisme et du
communisme, idéologies également matérialistes, paiennes par essence,
et, comme telles, "étrangéres” a la France.

A cet égard, rien, exactement rien, ni dans l'histoire politique la plus
patente, ni dans les documents d'archives allemands et italiens, ne permet
de trouver un lien quelconque, méme pas un instant de rencontre, avec les
dictatures, qui se défiaient de son nationalisme. Moins encore on ne reléve
des subventions, comme en regurent Doriot, Bucard, et méme des
groupements de droite. Deux anecdotes le confirment : lorsqu'a la fin de
1935, Mussolini fit inviter La Rocque & Rome, celui-ci répliqua en
proposant d'envoyer 150 000 lires pour les enfants italiens miséreux.
Quant au Reich allemand, a la méme époque, La Rocque interdit a Jean
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Mermoz de répondre a une invitation du maréchal Goering, faite au nom
de la fraternité des aviateurs.

C'est par référence aux "valeurs spirituelles" que La Rocque substitua
au mot de "politique", les vocables de "civique" et de "social" qui
relevaient du concept de communauté fagonnée par la civilisation
chrétienne. Ils faisaient passer les citoyens du champ des confrontations,
incarnées par des partis, & celui de la solidarit¢ a l'intérieur d'un
"rassemblement". Son horreur de l'agressivité et des tensions internes lui
dicta la dénomination de "grande famille" pour désigner ce consensus
imaginé, ce qui impliquait qu'a ses yeux, la famille était le lieu ou les
conflits étaient épuisés avant méme de naitre.

En rien une métaphore, mais une réalité que devait traduire en actes le
considérable développement des oeuvres sociales, avant la guerre et
surtout pendant I'occupation. La Rocque attendra mars 1937 pour dire
publiquement, sans y revenir ensuite, son attachement au catholicisme
social, tel surtout qu'en 1931, l'avait redéfini le pape Pie XI dans
l'encyclique "Quadragesimo anno”. Dans une interview a 'hebdomadaire
des Dominicains de Paris, Sept, il la commentera en montrant tres
explicitement paragraphe par paragraphe comment s'en inspirait son
ouvrage programme de 1934, Service Public.

Il y esquissait & grands traits l'architecture de ce qu'il nommait "la
profession organisée”, ébauche d'une structure socio-économique, ossature
d'un projet de société : le chef de famille, en sa qualité de travailleur, avait
voix a la gestion de I'Etat. Il la déléguait & I'échelon supérieur, et de
proche en proche, toutes les cellules de la société procédant par cooptation
selon les impératifs de I'économie, évacuant les motifs de divergences
inspirées par les idéologies "politiques", transmettaient leur avis aux
dirigeants de la nation, qu'elles désignaient. Concilier, toujours concilier,
selon les devoirs de la solidarité, c'était la régle de la "profession
organisée", et de ses modes de fonctionnement : "association du capital et
du travail", "compensation des revenus respectifs" entre le patron et
I'ouvrier. Ultérieurement, il fit des syndicats un des interlocuteurs majeurs
du systéme, sous la condition qu'ils cessent d'étre les courroies de
transmission des partis.

Il ne visait pas & définir une idéologie articulée en systéme. Il
abhorrait ces instruments d'interprétation ou de forgage des faits. Ce qui ne
veut pas dire qu'il ne se référait pas & quelques principes inhérents a son
étre méme.

D'abord la Tradition. Il se voulait un homme de la Tradition, dans le
sens trés spécifique dont il trouvera l'exemple chez le maréchal Lyautey.
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La Tradition, il le dira souvent, n'est pas la primauté de la nostalgie, ni
une cuirasse qui fige l'action, ni le contraire du progrés mais toute sa
condition méme, non un barrage mais un point d'appui pour un
développement , une dynamique. "Le passé est irréparable", dira-t-il des
1931.

De cette référence a la Tradition découlait le concept d'une patrie ayant

vocation d'assimilation refusant toute exclusion. En reconnaitre les
valeurs, c'était se vouloir Frangais, condition de toute intégration,
d'ailleurs trés généralement soutenue & I'époque dans les débats sur
l'immigration. La Rocque se singularisait en insistant sur le
christianisme. Mais le critére religieux, et moins encore le critére racial,
n'entrérent pas dans ses analyses, lors des premiéres vagues d'immigrants
en 1933, ou a l'automne 1940, lors du statut des Juifs, pas plus que le
concept, alors primordial, " d'exception juive".
1 lui arriva pourtant une fois d'approuver la vérification de I'adhésion des
citoyens frangais - fraichement naturalisés ou de vieille souche- a ces
valeurs francaises, donc chrétiennes. Portée a l'extréme, cette conception
risquait d'entrainer I'exclusion des éléments reconnus hétérogeénes, elle
portait les virtualités d'un totalitarisme et le rejet des valeurs
universalistes de la République. Il n'y revint pas.

Que signifiait pour lui la République ?

De tradition, d'inclination, de projet, il était dans la filiation des
"Ralliés", fidéles au drapeau tricolore, sans qui la IIle République n'aurait
pas été fondée. Ne préconisait-il pas de restaurer la constitution de 1875
dans sa force premiére ? La République avait pour elle la légitimité, mais
¢'était une pratique plus qu'une idéologie ? Dans I'un de ses premiers
écrits en 1912, le jeune officier s'était reconnu dans la nation. Se
proclamant non-monarchiste, il sera en lutte ouverte avec I'Action
Francaise, en désaccord radical et public avec I'un de ses fréres, secrétaire
du comte de Paris. S'il marquait nettement son refus de sympathiser avec
le Prétendant, c'est que celui-ci ne trouverait que dans un coup d'Etat les
chances de régner, comme il en réva au 6 février 1934.

*
&

Justement, le 6 février, I'une des principales affaires a charge contre La
Rocque.

Sous des formes qui varient peu, il est encore accusé, d'avoir ce jour-la
fomenté un complot contre la République. Les gauches lui font grief de
l'avoir tenté, les droites de l'avoir raté ou fait échouer. Qu'en fut-il
réellement ? Les archives des Croix de Feu, contenant les rapports des
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sections qui y participérent, disent que, le 5 février, ils étaient cinq mille
place Beauvau, autour du ministére de I'Intérieur, et le 6 février, huit mille
autour du Palais Bourbon, sans aucune liaison ni comparaison avec les
cortéges de plusieurs dizaines de milliers d'anciens combattants sur les
Champs Elysées et les boulevards. Ils ne participérent pas aux
affrontements sanglants du pont de la Concorde. Ne disposant que de
minces effectifs, représentant le quart des Croix de Feu de Paris, - les
autres étant restés chez eux -, ni d'équipe politique & Paris ou en province
pour occuper les centres du pouvoir, La Rocque refusa I'aventure, alors
méme que le petit groupe de vrais comploteurs cherchait a I'y rallier. Il la
refusa assez résolument pour interdire aux siens d'envahir la Chambre.
Tous les faits accomplis attestent ce qu'il déclara & cet égard. Des le
lendemain, il revendiqua d'avoir sauvé la République.

Léon Blum en donna acte devant la commission d'enquéte, ce dont les
partis de gauche ne tinrent aucun compte. Et I'Action Frangaise,
redoublant une campagne de haine commencée a la fin de 1932, le désigna
pour toute l'extréme-droite comme le fauteur de I'échec du camp de ceux
qui se désignaient comme les "nationaux". La Rocque, factieux pour les
partis de gauche, coupable de légalisme pour les vrais factieux, occupa deés
lors pour tous le centre de la cible.

Son attachement a la légalité républicaine ne s'exprima pas seulement
par le refus de la braver, mais par des déclarations positives. Il la
rappellera séchement aux militants d'Afrique du nord, en mai 1936, qui
attaquaient Léon Blum par racisme. "Je l'interdis, il est le chef du
Gouvernement légalement désigné par le suffrage universel”. De méme a
I'été 1940, il dira que la fidélité au maréchal Pétain avait pour base
iremplagable la référence & "l'ordre et la légalité républicaine”, exprimé
dans le mandat voté par I'Assemblée nationale. En janvier 1943 encore,
dans son dernier texte programme pour l'aprés-guerre, il écrira qu'il
faudrait rejeter la monarchie, puisque le prétendant n'avait pour lui ni
"preuves"ni " services insignes ". "Une tentative monarchique engendrerait

la division". Dés la Libération, il appellera les siens a se rallier au général
de Gaulle.

Avant tout, donc, le respect de la légitimité du pouvoir. Plutét qu'un
projet idéal, la République était d'abord pour lui un état de fait authentifié
par cette légitimité. Mais constatant que son fonctionnement était paralysé
par les maladies du parlementarisme, La Rocque révera 4 des réformes
dans le sens de l'efficacité, préconisant un exécutif fort, un pouvoir
présidentiel, une réduction du pouvoir des partis, sans jamais proner un
parti unique ou une forme totalitaire. Toutes idées qui séduisaient a
I'époque de multiples esprits, d'hommes politiques ou de groupes
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d'intellectuels. Elles se retrouveront aprés la guerre dans les propositions
du général de Gaulle, avant d'étre transcrites dans la constitution de la Ve
République.

¥
* ¥

Pourtant, la manifestation de la force Croix de Feu et P.S.F. ne resta
pas dans le champ des idées pures. Elle fit peur a la République.

En décembre 1935, Pierre Laval fit voter la loi du 10 janvier 1936
décidant la dissolution des "Ligues", qui désignaient des formations
organisées suspectes d'étre destinées a la guerre civile. Dans la pratique,
ces "Ligues", pour cette date, étaient toutes classées dans I'extréme-droite.
Les Croix de Feu en téte. L'image, puissante et classique, demeure.

Cette loi s'explique : aprés vingt mois, depuis le 6 février, en effet, la
montée des affrontements s'était systématisée. La violence était "sérieuse”,
comme disaient les rapports des préfets et des commissaires de police.
Qu'on en juge : les seuls bilans retrouvés faisaient état parmi les Croix de
Feu et P.S.F de plus de six cents blessés et deux morts de 1932 a 1936,
quatre cents blessés et deux morts, en 1937-38.

Les gauches s'étaient unies dans le Rassemblement populaire, qui,
parmi les droites rivales, faisait des Croix de Feu l'adversaire principal. Ils
en occupaient le terrain classique, la rue, pour y défiler en ordre militaire,
sans s'abandonner au joyeux désordre des cortéges coupés de pancartes
revendicatives. Mais a Paris du moins, ou rivalisaient les plus massifs
défilés, Croix de Feu et PSF remontaient les Champs-Elysées, vers
I'Etoile, sans jamais empiéter sur les parcours traditionnels des -partis
ouvriers, entre la République et la Nation. Hormis un simple brassard au
bras gauche, aucun uniforme ne les associait a I'image d'une armée.
C'étaient en majorité des Frangais moyens, arborant leurs décorations, en
costume du dimanche, coiffés d'un feutre, parfois d'un chapeau melon,
comme en cérémonie, ou seulement porteurs d'un béret basque. Avec eux,
beaucoup de membres des classes populaires et d'ouvriers, comme il
apparut lorsque les syndicats professionnels frangais, créés en marge du
PSF constituérent une force appréciable, recrutant méme dans les
forteresses de la CGT, telles les usines Renault.

A la fin de 1935, de quelques milliers, ils étaient arrivés en un peu
plus d'un an a plusieurs centaines de milliers. Leurs masses passées en
revue par La Rocque faisaient peur parce qu'elles obéissaient a une
discipline, quoique n'étant pas armées. Leur service d'ordre, nommé "les

dispos", c'est-a-dire les disponibles, était réputé redoutable. Ils assuraient
la garde des réunions.
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Slirement, ce n'étaient pas des enfants de choeur, et La Rocque dut
contenir 4 plus d'une reprise les tentations des éléments activistes. Un
seul exemple : celui de Joseph Levet, président de la section de Rouen et
des fédérations de Normandie et d'lle-de-France, a qui celui qu'on
nommait "le Patron" dut prescrire en 1936 de faire jeter un stock de
pistolets dans le bassin aux pétroles du port du Havre.

La mémoire des gauches, entretenue par la seule consultation de
I'Humanité et du Populaire donne grande place au chapitre des
"agressions Croix de Feu"ou P.S.F.

La Rocque convoqua a trois ou quatre reprises des rassemblements
spectaculaires, dans des propriétés privées. Ils ne suscitérent pas
d'incidents, sinon I'émotion que soulevaient les convois de plusieurs
centaines de véhicules pour amener les sections €loignées. Emotion des
préfets et des forces de l'ordre, avertis au dernier moment des lieux de
rendez-vous souvent déplacés pour éviter les contremanifestations.
Emotion des partis de gauche, devant ce qu'ils qualifiaient "d'exercices de
mobilisation", qui se soldérent & peu prés sans chocs sanglants. Ceux-ci
survenaient a l'occasion de réunions locales des sections P.S.F. Le
schéma de la quasi totalité des heurts fut toujours le méme. L'annonce de
ces rencontres ouvertes aux seuls membres suscitait trés généralement une
riposte de gauche. Pour I'éviter, les militants P.S.F. étaient convoqués
dans des enceintes ou locaux fermés. Les confrontations intervenaient aux
abords, plus ou moins disloquées par les forces de police.

Durant le ministére Léon Blum, de juin 1936 a 1938, des poursuites
judiciaires a répétition visérent a accuser de détention ou trafic d'armes des
membres du P.S.F. La presse de gauche en faisait grand état, sans jamais
publier les décisions de classement immédiat. Les archives préfectorales et
judiciaires montrent que, pour une cinquantaine de non-lieux, une seule
poursuite fut prononcée, pour détention sans permis d'un pistolet 6,65.

*
* L

Reste, dans la légende noire, le chapitre de Vichy. La Rocque en est
souvent considéré comme la cheville ouvriére, ou le peére spirituel, du fait
que I'Etat frangais adopta pour devise "Travail, Famille, Patrie", qui
depuis huit ans était celle des Croix de Feu et du PSF. Or, nul ne
demanda l'accord de La Rocque qui ne manqua pas de faire savoir qu'il
tenait cela pour un emprunt injustifié, cette devise ne pouvant s'appliquer
a un Etat.

Un fait est incontestable: dés le premier jour, il manifesta et
recommanda aux siens la loyauté et I'obéissance au maréchal Pétain, en
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qui il voyait le seul homme qui put "enchainer depuis le chaos d'une
France vaincue au relévement d'une France libérée". Il posa un second
principe : la France vit dans I'armistice, état provisoire, inconciliable avec
une "Révolution nationale", qu'il qualifia de "tragique chimére des bien-
pensants”.

En janvier 1943, faisant le bilan, il constatera que I'Etat frangais avait
soumis le PSF a "un ostracisme obstiné, une persécution asphyxiante pire

qu'au temps du Front Populaire". Paradoxe ? Non pas, a l'examen des
faits.

De son c6té, la loyauté s'accompagna de consignes de réserve, voire de
refus. Dés juillet 40, il fit échouer le projet de parti unique, ou le PSF
aurait été absorbé, mena une longue résistance pied a pied pour empécher
la méme absorption par la Légion des Combattants et les autres
organismes tendant & donner un instrument de contrfle totalitaire au
cabinet du maréchal. En janvier 1943, i1l prononga une vive attaque contre
la création de la Milice, et l'interdiction d'y adhérer. A I'automne 1940,
lorsque fut promulgué le statut des Juifs, il s'éleva contre toute
discrimination collective ou préventive au nom de la race et de la religion.

Au total, une fidélité si lourde de réticences que plus d'un adhérent
exposa son incompréhension devant la tactique contradictoire qui associait
la fidélité a Pétain A la résistance pied a pied a ses décisions. En son
privé, La Rocque ne cachait d'ailleurs pas aux siens son scepticisme
critique pour l'homme Pétain, & qui il reprochait toujours ses
affrontements avec Foch a I'été 1918, sans parler des mauvais procédés
dont il avait lui-méme été victime. Sa loyauté se fondait sur la
résignation : "Pétain et Weygand sont inévitables", disait-il.

A différentes reprises, La Rocque se rendit en zone occupée pour visiter
les centres d'oeuvres sociales du Progrés Social Frangais qui servirent de
base aux agents du réseau Klan, dépendant directement de lui pour
recueillir des renseignements militaires transmis aux services
britanniques. Indépendamment de cette activité, la trace d'engagements
individuels de membres du P.S.F dans la Résistance apparut au cours des
années. Une cinquantaine furent exécutés ou déportés par les Allemands,
dont Noé&l Ottavi, délégué général pour la zone occupée, qui mourut au
camp de Sandbostel. Six périrent dans les camps d'extermination.. Plus
d'une centaine furent arrétés.

Quant aux rapports avec les Allemands, une consigne les dicta : "Pas
de collaboration sous I'occupation”, qu'il soutint a travers toute la zone
occupée, comme en attestent les rapports préfectoraux et ceux des autorités
allemandes. Tant et si bien que celles-ci prononcérent la dissolution du
Progrés Social Frangais, a la fin d'octobre 1942.
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»
» .

Jusqu'a la fin de sa liberté, La Rocque resta convaincu qu'il avait le
devoir d'éclairer Pétain sur les égarements ol l'entrainait son entourage. Il
finit par en obtenir trois rendez-vous au début de mars 1943. Quarante-
huit heures plus tard, il était arrété par la Gestapo de Clermont-Ferrand,
en méme temps qu'une centaine de cadres du P.S.F. dans toute la France.

S'ensuivirent deux ans de prisons allemandes, dans des conditions
qui, si elles n'étaient pas celles du camp d'extermination massive,
tendaient a épuiser les corps. Et puis, au retour dans la France libérée le 8
mai 1945, un an de prison frangaise, dans la mansarde d'une caserne de
Versailles. Sans mandat d'arrét ni inculpation, et malgré l'avis du

commissaire du gouvernement concluant qu'il n'y avait pas lieu a
procédure. -

La longue série des archives des cabinets de I'Intérieur et du Garde des
Sceaux, laisse si peu de place a une justification juridique qu’un ministre
en arriva a prescrire que La Rocque soit inculpé pour son activité depuis
1934, en dépit de toute prescription et de la non-rétroactivité. En fait,
l'explication de cette lettre de cachet était donnée par le contexte
politique : il fallait maintenir La Rocque enfermé, jusqu'aux élections de
l'automne 1945, pour I'empécher de reprendre le contrble de ses amis, au
détriment des partis reconstitués aprés la Libération.

Mis en résidence forcée chez un de ses collaborateurs, La Rocque
mourut des suites d'une opération le 28 avril 1946.

Son arrestation par la Gestapo n'avait pas interrompu les activités
sociales ni la récolte de renseignements militaires. En zone occupée. le
professeur Pierre Lépine. directeur de ['Institut Pasteur, lui-méme en
relations avec les réseaux de renseignements américains, prit la suite de
Noél Ottavi, avec la responsabilité du Progrés Social Frangais jusqu'a la
Libération. Il établit en particulier un plan d'intervention autonome du
PSF dans les opérations d'aofit 1944. L'initiative fut laissée finalement
aux choix individuels. Aprés avoir lancé un appel a la fidélité & La
Rocque pour " bétir la République nouvelle", Pierre Lépine remit sa
charge aux dirigeants libérés.

*
* *

Avec le recul, l'effigie de La Rocque ne se réduit pas a celle de

I'insupportable, de I'importun, qui troublait perpétuellement la fin de la
[ITe République.
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Faut-il parler de I'échec de son entreprise ou de sa réussite ? Sur la
carte des courants de la pensée politique de l'entre-deux guerres, elle
s'inscrivait dans les recherches d'une "troisiéme voie", dans le méme
espace mais a quelque distance, de celui des catholiques traditionnalistes
qui avaient abjuré I'Action Frangaise et cherchaient autre chose. Comme
eux adversaire du libéralisme, il interprétait avec Jacques Maritain les
rapports du politique et du chrétien, mais plus qu'eux il maintenait la
sensibilité du catholicisme social. Ses condamnations répétées de "la
droite bourgeoise", incapable d'assumer ses responsabilités, s'étaient
accompagnées d'une affirmation : "Nos idées sont a gauche", qui faisait
sourire les adversaires, mais, a la veille de la guerre, commencait & exercer
un effet dissuasif sur quelques-uns de ses amis, qui le tenaient pour "trop
social".

Dans sa prison aprés la guerre, il accentua cette orientation: "Ce
serait, disait-il, trahir que nous inféoder d'une fagon quelconque a des
groupements sans majorité populaire”. Il recommandait a ses amis et
électeurs de constituer un tiers parti "franchement républicain, trés hardi au
point de vue social" et dadhérer au Rassemblement des Gauches
Républicaines. Pour les uns, cette "orientation a gauche" mena au
Mouvement Républicain Populaire. Pour les aufres, a |'UDSR,
groupuscule radical, auquel appartint Frangois Mitterrand. En 1958, la
tentation du gaullisme de gouvernement conquit ceux des élus qui
pensérent que les anticipations de La Rocque se vérifiaient.

L'essentiel du message fut ainsi transfusé aprés la guerre, jusque dans

la constitution de la Ve République, sans que fut prononcé le nom de
celui qui l'avait porté.

En son temps, La Rocque échoua-t-11 ? L'organisation de son dessein
fut bréve dans la durée. interrompue par la guerre.

La réussite fut incontestable dans le champ social, avant la guerre et
pendant l'occupation. L'ampleur de ['assistance bénévole dans les
dispensaires, les centres sociaux, les oeuvres d'aide a I'enfance, les secours
aux réfugiés, fut équivalente a celle du Secours National, dépendant des
pouvoirs publics. Supprimée au lendemain de la guerre, elle contribua

avec d'autres oeuvres a lancer le mouvement de solidarité avec les
déshérités.

Trois illusions de principe soutinrent La Rocque, le portérent en
avant. La premiére s'exprima dans le refus du "politique". Ce qui, sans
doute, le garda des aventures conjoncturelles, mais paralysa la logique de

sa conception de la tradition, comme dynamique de progrés et non étai de
résistance a l'avenir.
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La seconde tint dans la permanente détermination a agir dans la
solitude, l'indépendance, le refus de toute alliance. "On ne s'annexe pas les
Croix de Feu, on les suit", tel avait été le slogan répété. Il en revint dans
ses derniers projets de I'hiver 1946 et préconisa des conjonctions, sans
fusion, dans des alliances, dont le nouveau PSF -nommé la
Réconciliation francaise - serait le noyau créateur.

La troisidme fut l'obsession de la solidarité ‘militaire, engageant
"'obéissance jusqu'au bout", en dépit des désaveux de ceux qui avaient
été ses chefs, sa loyauté au symbole Pétain, sa condamnation du général
de Gaulle, pour avoir brisé cette solidarité. Plus qu'une erreur, n'était-ce
pas une grande faiblesse, que d'attribuer aux étres choisis pour assumer
I'état militaire une éminente vertu, une qualité d'étre exceptionnelle ? Il en
fut littéralement paralysé. Et celd, tout en souffrant, sans jamais le
manifester, des blessures infligées par ces hommes imparfaits qu’étaient
les "grands chefs".

Cette solidarité militaire, composante fondamentale de sa personnalité,
s'exprimera en toute rigueur dans une lettre qu'il envoyait au général de
Gaulle le 15 aofit 1945 :

"Vous comme moi, nous sommes attachés (au maréchal Pétain) par
des liens indestructibles. Ces liens ont été forgés dans I'Armeée. De
'Armée nous sommes l'un et l'autre originaires. Nous en demeurerons
solidaires jusqu'a notre dernier soupir.

"Ayant comme le Maréchal Pétain et comme vous, longtemps apres
lui, et peu avant vous, appartenu a ce qui demeurera le premier bataillon
de France, ( .... ) je me souviens du temps ol confiés aux mémes maitres
3 l'intérieur du méme collége, nous apprenions vous et moi, a réunir dans
un méme élan notre aversion chrétienne pour le scandale, et nos
aspirations de pureté frangaise.

Que Dieu vous pardonne si vous rougissez vos mains d'officier du
sang du dernier Maréchal de France."

Une sentimentalité 2 Sans doute, mais aussi une philosophie qui
attribuait au corps militaire le réle de garant de la légitimité de I'Etat.
Méme aprés la dissolution de I'armée d'armistice, La Rocque partagea la
vision de Pétain d'une France se retrouvant a4 la Libération dans la
plénitude de sa souveraineté, avec les vainqueurs, sous une légitimite
réguliérement transmise a de Gaulle.

*
* *
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Dés 1952, un historien analysa le bien-fondé de la condamnation
globale. C'était René Rémond, professeur d'histoire contemporaine a
I'Institut d'études politiques, dont la carriére ultérieure fut illustre.
Aujourd'hui président de la Fondation nationale des sciences politiques, il
y forma une génération de titulaires de chaires universitaires qui ont rendu
son lustre & I’histoire politique de notre temps le plus rapproché.

René Rémond avanga un doute :" Loin d'avoir représenté une forme
francaise du fascisme devant le Front Populaire, La Rocque contribua a
préserver la France de ce fascisme". Etait-ce une question, une intuition,
un pur paradoxe ? En tout cas, il ouvrait le sujet.

Apres quelques historiens de ses disciples, je me suis engagé dans
cette voie a contre-courant a travers les fonds d'archives des Croix de Feu
et du P.S.F, que m'accorda le fils du colonel de La Rocque, et les
archives publiques.

Loin d'avoir abordé ici tous les points de controverse, j'ai acquis la
conviction que René Rémond avait raison : La Rocque évita & la France
I'aventure du totalitarisme avant la guerre. Et, pendant les années de
Vichy, il fut la figure méme du "Vichyssois-Résistant", dont les actes
n'ont pas fini de susciter les questions que leurs petits-enfants posent a
ceux qui alors furent acculés a des choix impérieux.




VARENGEVILLE
et
L'ACADEMIE DES SCIENCES, BELLES-LETTRES

et ARTS DE ROUEN
par M. Jean-Pierre LEMERCIER

(Conférence du 25 septembre 1998)*

Au sein méme du site privilégié que constitue I'Eglise de
Varengeville a pic sur la mer, en face de la ligne des falaises crayeuses et
du port de Dieppe, entourée de son célebre cimetiére marin, deux maisons
se font face.

L'une est le presbytére tourné vers le large. L'autre est le "Clos
Saint-Valéry", discret derriére sa cloture. Silencieux, il invite a la
réflexion et aux échanges intellectuels. C'est 1a que Pierre Nicolle avec son
épouse Madeleine, et sa soeur Marcelle, a fait battre, pendant ['été, durant
prés de vingt ans, le coeur de I'Académie des Sciences, Belles-Lettres et
Arts de Rouen.

Pierre Nicolle, le fils de Charles Nicolle, avait passé plus de trente
années a 1'Institut Pasteur de Paris comme chef de service, consacrant son
activité a I'étude des bactériophages. Il était membre de 'Académie de
médecine.

Cet homme de vaste culture, restait attaché a Rouen, sa ville
natale, a 'Histoire de la médecine et par-dessus tout au culte de son pere,

le célebre Prix Nobel, obtenu pour les travaux sur le typhus
exanthématique.

* Une séance spéciale a été consacrée a "Varengeville-sur-Mer 2 travers le
regard des artistes" qui comporte aussi les communications qui vont suivre.
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Pierre Nicolle avait été accueilli a 'Académie des Sciences, Belles-
Lettres et Arts de Rouen d'abord comme membre correspondant en 1958,
puis comme membre titulaire en 1966. C'est a ce titre qu'il accueillait
réguliérement chez lui, au Clos Saint-Valéry, les confréres qui comme lui,
avaient choisi Varengeville comme lieu de séjour.

A cette époque, ou Chantal Lemercier-Quelquejay exerga pendant
un an la présidence de I'Académie, nous habitions sur la falaise entre la
gorge de Vasterival et le phare d'Ailly. Nous recevions souvent le
Professeur Jean Fleury, directeur de 1'Ecole de médecine de Rouen et
académicien depuis 1951.

Maitre Boutrolle qui fut le trésorier de I'Académie de 1965 a 1979,
séjournait réguliérement, pendant ses vacances, a I'Hotel de la Terrasse.
Un jour, il nous fit parvenir un sonnet finement ciselé ou il décrivait les
hortensias de notre jardin et notre vue sur la mer, pour nous remercier
d'un diner ou il nous avait charmés en récitant intégralement et de fagon
impromptue, deux ou trois odes du poéte latin Horace...

Bernard Courmontagne, notre Secrétaire perpétuel aux lettres (de
1982 a4 1995) est venu & Varengeville pendant une vingtaine d'années. Il
logeait route de I'Eglise chez un peintre de talent, M. Raoul Camuset.
C'est 1a qu'il recevait souvent son ami d'enfance, I'abbé André Fouré,
académicien depuis 1966 et archiviste de notre Compagnie.

André Renaudin entré a 'Académie en 1961 qui possédait une villa
a Quiberville venait parfois rejoindre le groupe.

Ainsi tous les postes du Bureau se sont retrouvés a " 1'Académie
d'ét¢ de Varengeville ". Alors, le dimanche, aprés la grand'messe et
'homélie de I'abbé Lecoq, puis du Pére Roger, les Académiciens étaient
invités au Clos Saint-Valéry.-Dans la convivialité charmante et délicate de
la famille Nicolle, 1ls " tenaient séance " avec une assiduité rarement
atteinte a 1'Hotel des Sociétés Savantes.

Les travaux de la " Session d'été " de I'Académie servaient a la
préparation des communications et au choix de nouveaux membres.

Que de présentations académiques ont été initiées au Clos Saint
Valéry ! Pierre Nicolle, avec une touchante simplicité, nous soumettait
ses projets. Il était intarissable lorsqu'il s'agissait de la gloire de son
pere : I'année du Prix Nobel et celle du Prix Osiris nous furent décrites
sous le titre " Des lauriers par brassée ". L'évocation de ses ancétres nous
valut la description de l'artiste " Carlin ", le demnier Arlequin de la

Comédie italienne. Les souvenirs de la Tunisie et de Carthage nous firent
connaitre " le Pére Delattre "...
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Mais Pierre Nicolle s'intéressait aussi aux travaux des confréres. Il
n'oubliait pas de ramener de sa bibliothéque parisienne jusqu'au Clos
Saint-Valéry, les documents qui pouvaient leur étre utiles. Je lui dois tout
ce que j'ai publié sur les épidémies de typhus exanthématique et
notamment, dans son texte en russe, la colére de Lénine au XIX® Congreés
du Parti, faisant allusion a la transmission du typhus par le pou du corps :
" Le pou vaincra le communisme ou le communisme vaincra le pou ".

La cooptation de nouveaux membres est une grande responsabilité
qu'aucune Académie ne néglige. Le Clos Saint-Valéry n'a pas échappé a
cette régle: la qualité des Varengevillais élus a I'Académie sur proposition
du groupe du Clos Saint-Valéry vient l'attester puisqu'il s'agit de Michel
Ciry en 1973, de la Princesse Greta Sturdza en 1982. Il faudra y joindre
Yves Boulongne en 1991.

Chaque fois qu'il prit la parole en notre Académie, Michel Ciry
devait séduire l'auditoire,

que ce soit en avril 1973 lorsqu'il traita " L'artiste et son message"
et que Pierre Nicolle lui répondit par " Les hétes de Varengeville-sur-
Mer "

que ce soit le 4 décembre 1993, lorsqu'il fit des " Réflexions sur
['Art. Notre temps et nous-mémes " et que Frangois Bergot répondit avec
sa coutumiére éloquence : " Le mot et l'image ". A cette séance, sur
proposition de Christian Goubault, 1l regut le diplome de membre
associé,

que ce soit encore le 6 avril 1991 lorsqu'il répondit "De la culture
physique considérée comme un des beaux-arts " a M. Yves Boulongne
qui venait de prendre séance en parlant de " Pierre de Coubertin ",

La réception de la Princesse Sturdza comme membre correspondant
de notre Compagnie reste dans toutes les mémoires. Ce jour-1a, 4 juin
1983, la séance officielle eut lieu chez la récipiendaire dans le jardin de
Sainte Marguerite-sur-Mer. M. Bernard Boullard complimenta notre héte
en termes délicats prononcés avec I'éloquence que nous lui connaissons et
le Président Jean-Pierre Chaline lui remit le jeton et le diplome apportés
de Rouen.

Pendant presque vingt ans, une dizaine de confréres rouennais qui
se retrouvaient pendant I'été a Varengeville, ont fait vivre I'Académie au

Clos Saint-Valéry. Aujourd'hui le groupe est dispersé. Mais l'attachement
au site privilégié demeure.
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Et voici qu'a quelques cent métres de 13, sur la route de 1'église,
Solange Louvet, nouvel apdtre et chantre talentueux de Varengeville-sur-
Mer, vient illustrer pour nous l'objet de notre attachement passionné.

Une création abondante et variée a été inspirée en ce lieu. Elle
garde a travers le temps, comme 1'a écrit Solange Louvet, " un climat de

totale liberté ou chaque artiste peut donner libre cours, en toute
indépendance, a l'exercice de son génie ".

Quelle est donc l'origine de cette création 7 Quelle est la force qui
attire et qui maintient artistes et intellectuels sur ce territoire réduit ?

Pierre Bazin, notre confrére correspondant, insiste sur le rdle de
"l'atmosphére réunissant la végétation, la falaise qui s'écroule, l'église
suspendue au bord du chaos, la mer glaugue roulant craie et galets "

Les scientifiques eux-mémes reconnaissent a Varengeville un

microclimat différent des sites voisins de Dieppe, de Pourville, de
Quiberville, et une végétation particuliére. M. Liger, qui fut secrétaire
perpétuel pour les sciences de notre Académie n'avait-il pas identifié sur le
site du Cap d’Ailly, Sainte-Marguerite, Varengeville, des espéces
botaniques qu'on ne rencontre nulle part ailleurs ?

Alors existe-il @ Varengeville une force créatrice s'appliquant a la
nature et au génie ?

Yves Lescroart n’a-t-il pas proposé l'expression " falaise inspirée "
par analogie a " la colline inspirée " de Maurice Barrés ?
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par M. Michel CIRY

Membre associé de I’ Académie

Mesdames et Messieurs, chers Amis,

Etant trés attaché au beau village ol j'habite depuis plus de trente
années, et attachant une importance primordiale a ce qui reléve de Dieu, il
était bien naturel que je souhaitasse étre davantage présent dans 1'église de
Varengeville qu'en assistant & la messe chaque dimanche ainsi qu'en
semaine 2 certains autres offices, joyeux ou attristants, suivant qu'il s'agit
d'un mariage, d'un baptéme ou d'un enterrement. Et comme par ailleurs je
ne concevais pas d'étre jour et nuit représenté en cette église par le canal
d'une de mes oeuvres sous forme de vitrail, pour la raison déterminante
que les tableaux que je réalise sur la toile ne sont, du point de vue
technique, absolument pas transposables dans du verre (opinion que ne
partageaient point nombre de personnes qui m'estiment mais que je savais
fondée), il m'a semblé qu'il n'était qu'une solution pour résoudre ce délicat
probléme, c'était d'opter pour une oeuvre peinte et qui, de ce fait, me
devrait sa totalité, ce qui, je 'admets, ne déplaisait pas a I'orgueilleux que
je suis.

Ayant trouvé écho auprés d'une municipalité et d'autorités des Beaux-
Arts mémement compréhensives, je me suis donc mis a la tdche avec une
ardeur qu'il m'est rarement advenu de porter a ce point dans l'exercice de
ma profession d'imagier de Dieu. Je dis bien, imagier de Dieu, car c'est en
effet la qualification que j'espére mériter depuis le temps que ma principale
préoccupation professionnelle est de témoigner de ma foi en mettant mes
dons au service de ce Dieu qui m'en a doté et Auquel je dois bien cela,
ainsi d'ailleurs que toutes choses.

En somme selon moi, tout artiste se doit d'étre un missionnaire, et
donc un homme capable de prendre de grands risques en vue de faire
triompher ses convictions. Cela peut lui colter cher, trés cher méme,
puisque jusqu'a la vie, le martyrologue comptant sur ses listes plus d'un
des ndtres, les bétes féroces susceptibles de nous dévorer ne hantant pas
que les arénes. C'est une question de choix, ce choix ne pouvant étre
meilleur que celui qui nous entraine dans les sphéres d'une spiritualité
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dont, a l'inverse de ce que nous avons souvent a attendre de nos

semblables, rien n'est jamais & craindre puisque tout s'y trouve régi par
I'Amour.

S'il ne s'agit pas de réaliser une oeuvre sermonnante - I'ambitionnner
serait une grave erreur du point de vue de l'esthétique, et de surcroft d'un
insupportable ennui - il convient par contre qu'elle scit intensément
pensée, étant bien entendu qu'en doit étre banni jusqu'au moindre
penchant littéraire. Et c'est grdce & cette pensée qui la singularise
hautement que peuvent s'établir entre nous autres, imagiers d'un certain
rang et des personnes dont nous ignorons tout, des entretiens secrets qui
ne se seraient jamais produits si nous n'avions usé au mieux de nos
ressources créatrices en tant que générateurs de méditation jamais oublieux
des exigences de la plastique.

Ces dialogues silencieux mais néanmoins substantiels sont notre
récompense la plus précieuse.

Pour certains de ceux auxquels nous nous adressons par le truchement
de nos oeuvres, I'échange fructifiant sera immédiat, pour d'autres (et ce
n'est pas un grief), par suite d'une réceptivité moins prompte, un délai sera
nécessaire, l'accoutumance entrainant une perception que n'a pas
provoquée la premiére rencontre.

Peu importe, ce qui compte étant la finalité.

Mais venons en a l'objet de notre rencontre de ce soir, j'entends ce
Christ Rédempteur qui, depuis quelques mois, se trouve serti le mieux
qui soit a I'intérieur du mur ouest de 1'église de Varengeville, ce qui le fait
participer a I'ordonnance architecturale de ce lieu consacré, ce que n'aurait
pas permis la simple suspension de ce tableau.

Au sortir d'une mort ignominieuse mais salvatrice, Notre Seigneur est
tout d'accueil. Aux mains pécheresses qui L'ont outragé de mille fagons il
oppose les siennes, suprémement pures, puisque divines ainsi que tout en
Lui, leurs paumes ouvertes s'offrant aux nétres, hélas si volontiers closes
par des doigts peu donnants de nature. D'aucuns reprocheront peut-étre a
son visage d'étre trop sérieux -, les plus épris de joliesse d'entre eux
n'hésiteront probablement pas 2 méme Lui trouver la mine triste. Or, loin

d'étre triste, Il est, selon moi, d'une sereine gravité, ce qui est tout autre
dans l'ordre de l'expression.
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Christ rédempteur.
Huile sur toile, 1997, par Michel Ciry.
Eglise de Varengeville-sur-Mer.
(Association “Les Amis de Michel Ciry”. ADAGP).
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Si j'ai tenu a ce que ce que ce tableau soit placé dans l'axe de l'allée
principale, et au fond de I'église, ce fut parce qu'ainsi, et en cette position,
par le canal de I'ambitieuse représentation que j'ai eu l'audace de réaliser,
Notre Seigneur bénit les fideles en les regardant avec tendresse au moment
ou ils regagnent leur place aprés avoir communié, ce qui ne peut que
conforter leur remise en ce Dieu fait homme qui, tel Son Pére, n'est
qu'amour.

Homme de tradition, mais hostile a tout ce qui reléve du
conformisme, des mesquines conventions et par conséquent opposé a tout
ce qui abaisse, j’ai donc « imaginé » un Christ Rédempteur nullement
théétral, lui souhaitant une monumentalité que n'entache en rien une
grandiloquence qui, tant gestuelle qu'expressive, serait préjudiciable a
I'établissement de l'authentique grandeur dont il convient de toujours faire
son but. Disons que je I'ai voulu d'une divine réserve le situant aux
antipodes des excés auxquels, en traitant cet insigne et particuliérement

difficultueux sujet, se sont abandonnés certains de mes plus illustres
devanciers.

Ce qui me semble importer bien davantage que de m'écouter parler de
ce tableau est de 1'aller voir (la ou j'espére qu'il prolongera bien au-dela de
la durée sur terre de son auteur son destin de témoignage plastique d'une
inébranlable croyance), de l'aller voir a I'abri dans sa coque médiévale,
tout proche de la mer dont l'incessant murmure, plus ou moins lointain
suivant les marées, rappelle celui des dmes en souffrance.

Des blessures qui furent faites a Notre Seigneur par des brutes ingrates
et dont il mourut en assumant leur salut (ce salut qu'ils méritaient si peu),
j'ai tenu a ce qu'll ne portdt plus les traces, le pittoresque, méme s'il se
manifeste dans les sphéres de la sublimité, n'étant pas de ces choses sur
lesquelles je me sois jamais plu & prendre appui. Je serais toutefois trés
attristé qu'en ce vouloir d'aucuns entendissent souffler le vent de
l'irrévérence, mais il m'a paru qu'une enveloppe chamelle de la surface de
laquelle toutes plaies se trouveraient effacées serait davantage en harmonie
avec la scéne traitée qu'un corps ensanglanté.

Si je n'étais limité par le temps qui m'est alloué au sein de cet
hommage multiforme, j'entreprendrais volontiers en tant qu'imagier
anticonformiste, le procés de I'académisme pleurnichard de I'iconographie
.ulpicienne, ce bas univers plastique ol se trouvent confondus le
sentimentalisme et I'émotion, I'amour de Dieu et la bigoterie, l'anecdote
bien pensante et l'historicité religieuse. Sans doute y a-t-il lieu
d'incriminer principalement le XIXe siécle & propos de ces diverses
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errances, tant spirituelles qu'esthétiques, mais le mal prit corps bien
auparavant ; en fait, dés la Renaissance. Il ne fit qu'empirer avec chaque
siécle, le paroxysme vomitif du double égarement ayant été atteint au
temps des crinolines (alors qu'en l'art dit profane s'accumulaient des chefs-
d'oeuvre qui, indirectement, rendaient bien davantage grice 4 Dieu en
chantant & merveille la nature et les créatures qu'il y a bien longtemps Il
créa, en artiste jamais égalé.

Mais, puisque la charité est une des vertus de base du christianisme
dont je me réclame, je me dois de faire appel au peu qui me fut imparti de
cette si louable tournure d'esprit pour renoncer a en dire plus sur les
méfaits de ces virtuoses pernicieux de la guimauve créatrice.

Afin d'éviter de conclure sur une note justiciére, j'ajouterai que je me
trouve heureux d'étre habité depuis tant d'années par le désir de mieux
faire connaitre Dieu et ses proches a ceux pour lesquels ils ne sont pas
encore les plus inséparables des compagnons, et cela par le truchement des

images que je réalise avec, je vous le confie en passant, un maximum de
difficulté.

A mille lieues des poncifs post-romantiques selon lesquels nous
travaillerions selon nos caprices, de préférence seulement la nuit et en
nous dopant avec des mixtures susceptibles d'exalter une inspiration que
j'ai toujours estimé devoir étre menée a la cravache et sans l'aide d'aucun
artifice, nous sommes des étres sérieux auxquels Dieu a confié
I'exploitation maximale des dons qu'll leur a impartis, cet
accomplissement exemplaire faisant de nous des privilégiés, mais. aussi
des forgats qui auraient grand tort de maudire leurs chaines. Cette ébauche
de notfre état ne manquera sans doute pas d'en décevoir certains, et
cependant elle est bien plus ressemblante que les portraits qu'en nous
prenant pour modeéles se plaisent a brosser les trop nombreux champions
des idées fausses.






ALBERT ROUSSEL A VARENGEVILLE

par M. Christian GOUBAULT

Sur cette portion de c6te normande, qui va de Dieppe a Saint-Valéry-
en-Caux en passant par Varengeville, les artistes de tous ordres se sont
pressés, principalement au cours des mois d’été. Certains d’entre eux y
ont vécu, tout au moins une partie de l'année. Les musiciens
appartiennent a cette cohorte d'habitués et de résidents. De son vivant,
Camille Saint-Sa&ns inaugure sa statue a Dieppe au début du siécle.
L'organiste Alexandre Guilmant achéte la villa Julia-Marie, a Saint-
Valéry, puis l'offrit & Marcel Dupré qui y passa toutes ses vacances, de
1898 a 1940. Claude Debussy privilégie Dieppe et ses environs. Il
apprécie la villa "Mon Coin" a Pourville-sur-Mer, mais ne refuse pas les
séjours a Houlgate et a Trouville, dans I'lle de Jersey ou encore a
Eastbourne, sur la c6te du Sussex. Nous n’avons aucune preuve concréte
de son passage a Varengeville, et Michel Ciry s'avance un peu en citant
le nom de Debussy dans sa préface aux Lumiéres de Varengeville. Cette
visite, ou plutbt ces visites sont hautement probables ; il y rencontrera
vraisemblablement en 1904 le peintre norvégien Fritz Thaulow dont il
appréciait particuliérement les paysages.

A partir du printemps 1920, Albert Roussel séjourne a Varengeville.
La santé ruinée par la Guerre, il s’était d'abord réfugié en Bretagne, a
Perros-Guurrec, et c’est un peu par hasard - au cours d'un voyage en
Normandie - qu'il découvre Varengeville. Tout de suite, il est séduit par
la beauté du site, par la solitude du domaine de Vasterival, avec son
jardin, son petit bois, ses pins maritimes, la simplicité raffinée de la
maison, et surtout par la mer qu'il apergoit et a laquelle il demeure fideéle :
l'officier de marine I'avait quittée, mais sans cesser de l'aimer. Un pays,
une propriét€é qui correspondaient parfaitement au caractére de Roussel.
"La campagne sans la mer ne me sourit guére", écrit-il a4 son ami le
critique musical d’origine rouennaise René Dumesnil, que Roussel regoit
fréquemment a Vasterival et auquel nous empruntons 1’essentiel de cette
communication :
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"Cher Vasterival ! C'était naguére encore une trés modeste maison,
bétie sans la moindre préoccupation esthétique et sans souci du confort. Et
elle s'était transformée en demeure de réve, toute fleurie, toute parée de
verdure. La barriére franchie, tout de suite le jardin s’ouvrait et
'enchantement commencait. A droite, la maison des maitres, la demeure
principale ; & gauche, une autre maison, plus petite mais non moins jolie,
et qui abritait le jardinier Edouard et sa femme Pascaline. Quelques
marches, un porche ol ronronnait la chatte siamoise, un petit vestibule, et
on entrait dans la salle, au fond de laquelle se développait I'escalier de
chéne. Une grande baie ouverte sur le parterre fleuri laissait venir a flots la
lumiére du soleil levant et le parfum des oeillets et des roses disposés en
massif devant la fenétre. Face a la porte d'entrée, une autre porte ouvrait
sur la piéce ou furent écrites tant d'oeuvres aujourd'hui célébres. Un grand
bureau noir, un piano a queue, quelques fauteuils de cuir la meublaient,
mais son grand luxe était une cheminée de briques, trés vaste et d'un
dessin charmant. [...] Au premier étage, les chambres ouvraient, elles
aussi, sur le jardin que prolongeaient vers le Nord un bois de pins, vers
'Est des prés bordés de hauts arbres tendus en rideau pour abriter la
maison au creux du val."

L’emploi du temps d’Albert Roussel & Vasterival était réglé comme
du papier a musique. To6t levé, le musicien se mettait au piano, jouait
chaque jour une page de Bach ou de Chopin. Puis, toute la matinée était
consacrée au travail de composition. Aprés le déjeuner: promenade au
jardin, si le temps le permettait, accueil d’amis et d’éléves. "Je revis
encore les soirées de Vasterival, les causeries devant la pelouse et la mer,
confie René Dumesnil : la lune éclairait la maison tapissée de feuillage ; la
voix trés douce, un peu voilée, d’Albert Roussel évoquait le temps de
son passé€ marin. "

Les années a Vasterival furent certainement les plus heureuses et les
plus fécondes de la vie de Roussel. La, il a composé une grande partie de
ses ceuvres essentielles. La musique du conte lyrique de Théodore
Reinach, d’aprés Sophocle, La naissance de la Lyre est datée de Sainte-
Marguerite-sur-Mer, 15 septembre 1923. De ce conte représenté avec
succés a I’Opéra de Paris, le ler juillet 1925, il tirera une suite
symphonique. Les quatre piéces pour flQite et piano réunies sous le titre de
Joueurs de fhites, op. 27, ont été écrites & Vasterival au cours des mois
d’aofit et septembre 1924. Elles sont dédiées a des fldtistes francais
(Marcel Moyse, Louis Fleury, Philippe Gaubert, Gaston Blanquart). Il
faut suivre le fil d’Ariane, car Monsieur de la Péjaudie, titre de la
quatriéme piéce, est le héros du roman La Pécheresse d’'Henri de Régnier.
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Il rejoint les autres grands amateurs de flite des morceaux précédents : le
virgilien Tityre, les dieux Pan et Krishna.

Suivent les Odes anacréontiques et la célébre Suite en Fa (1926), le
Concert pour petit orchestre (1927), les Poémes chinois, le Concerto
pour piano, le grand Psaume LXXX (1928), le 2e Trio pour flite, alto et
violoncelle (1929), les 3e et 4e Symphonies (1930, 1934), le ballet
Bacchus et Ariane (1930). Beaucoup d’autres partitions importantes ont
été congues a Vasterival. René Dumesnil témoigne encore : "Le Testament
de Tante Caroline, c’est du piano de Vasterival que j’ai entendu sourdre
sa gaité avant que de I’entendre a I'Opéra-Comique. La partition
manuscrite voisinait alors dans un tiroir du grand bureau noir avec celle
du Quatuor a cordes a 1’état d’ébauche et qui faisait aussi les délices de
nos soirs..." Ce joyeux opéra-bouffe du Testament fut curieusement créé en
tchéque, a Olmiitz, le 14 novembre 1936, avant de pétiller sur la scéne de
la salle Favart.

Au printemps de 1937, Roussel quitte définitivement Vasterival, aprés
avoir détruit ses papiers, ses brouillons et ses ébauches. La santé¢ du
compositeur est délabrée ; le climat de la c6te normande lui est désormais
interdit par la Faculté. Un rapide passage a Paris, puis il part pour Royan,
le 28 juillet. Le 13 aofit, 1l s’alite et meurt dix jours plus tard, un peu
avant 4 heures de 1’aprés-midi. Selon sa volonté, Roussel est inhumé
dans le cimetiére marin de Varengeville, face 4 la mer. Ses amis le
pleurent. D’une maniére émue et touchante, Dumesnil rend compte de
cette triste cérémonie :

"Sous la jonchée des fleurs, le cercueil disparaissait. Le bruissement de
la mer battant le pied de la falaise commencait de bercer de sa musique
éternelle le musicien qui 1’avait si bien comprise et tant aimée. Les jours
qui passent n’effacent point le souvenir de cet adieu au bord de la tombe :
a tout ce que nous aimions en ses ceuvres, s’ajoute désormais, comme un
écho qui les prolonge, la mélancolie de ce soir d’été finissant o Albert
Roussel fut mis en terre au cimetiére de Varengeville. Et ces noms eux-
mémes du pays cauchois : Varengeville, Sainte-Marguerite, Vasterival,
naguére encore si riants, comment ils sonnent maintenant & nos oreilles
tristement ! C’est en pélerin du souvenir que nous irons désormais par ces
chemins encaissés dont chaque détour, entre les hauts talus des fermes
encadrées de grands arbres bruissants, nous rappelle I’ami qui n’est plus
et fait surgir en notre mémoire le geste ou le propos dont il fut témoin."

Comme lui, illustre résident de Varengeville, Michel Ciry apprécie la
pulsation tonique et irrésistible de la musique de Roussel, mais il aime
également 1’ "ascétisme si noble" de Manuel de Falla, la perfection du
style de Stravinsky, la "merveilleuse mouvance" de La Mer de Claude
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Debussy, I’aisance de Poulenc, la séve de Bartok, la puissance ordonnée
‘d’Hindemith, compositeur allemand qui entre en phase avec le "cdté
choucroute" de la personnalité de Michel. Je ne me serais jamais permis
cette qualification, si Michel Ciry ne se I’était pas attribuée lui-méme. En
assemblant toutes ces qualités et ces caractéristiques qu’il décele chez les
autres, on cerne d’un coup la nature, le tempérament d’un graveur, d’un

peintre, d’un musicien et d’un écrivain tout a la fois, si généreusement
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